|

|
|

—— |
¥ ‘—/ ' _,; l[ LD
) |
¥ .

|
y

62 MOSTRA
INTERNACIONAL
DE TEATRO

DE SAO PAULO










cartografias.mitsp_o6 2019
Revista de Artes Cénicas

Ndmero 6 - 2019
ISSN 2357-7487

Mostra Internacional de Teatro de S3o Paulo / MITsp
Departamento de Artes Cénicas da ECA-USP
Programa de Pés-Graduagdo em Artes Cénicas da ECA-USP

Periodicidade anual

Escola de Comunicagdes e Artes
Av. Prof. Licio Martins Rodrigues, 443
Cidade Universitaria - Sdo Paulo - SP

EDITORAS RESPONSAVEIS Daniele Avila Small, Luciana Eastwood Romagnolli e Silvia Fernandes
EDITORA EXECUTIVA Pollyanna Diniz

EDITORA ASSISTENTE Michele Rolim

IDENTIDADE VISUAL E PROJETO GRAFICO Casaplanta + Lila Botter

REVISAO Grena Conteldo Multiplataforma

TRADUGAO Patricia Lopes









INDICE

20
22
28
30
36
40
44
48
54
58
60
64
66
70
72
76
78
82
84
88
90
92
96
98
102
104
108
10
12
18
122
128
132
134
138
140

144

Apresentagao

Sim, N6s Somos Assim Antonio Araujo

Tornar Possivel o Impossivel Guilherme Marques
Migragbes Possiveis da Cena Brasileira Felipe de Assis, Sonia Sobral e Welington Andrade
Pensamento Critico Contra o Aniquilamento Daniele Avila Small e Luciana Eastwood Romagnolli
A Poténcia do Devir Maria Fernanda Vomero
Parceiros

Mostra de Espetaculos

Entrevista com Milo Rau

A Repetigio. Historia(s) do Teatro (1)

Cinco Pegas Faceis

Compaixio. A Historia da Metralhadora

Artigo: DaIngenuidade a Consciéncia, do Abismo a Coexisténcia Daniel Toledo
O Alicerce das Vertigens

Entrevista com Dieudonné Niangouna

Democracia

Entrevista com Felipe Hirsch

Magica de Verdade

Entrevista com Tim Etchells

Partir com Beleza

Entrevista com Mohamed El Khatib

Paisagens para Nao Colorir

Entrevista com Marco Layera, Carolina de La Maza, Rafaela Ramirez e Daniela Lépez
MDLSX

Entrevista com Enrico Casagrande e Daniela Nicolo
Estreias

ABoba

Entrevista com Wagner Schwartz

Altamira 2042

Entrevista com Gabriela Carneiro da Cunha
Manifesto Transpofagico

Entrevista com Renata Carvalho

MITbr - Plataforma Brasil

Entrevista com Marta Soares

Vestigios

Artigo: A Recusa como Poténcia lvana Menna Barreto
Altissimo

Entrevista com Pedro Vilela

Colénia

Entrevista com Renato Livera

Bocade Ferro

Entrevista com Marcela Levi e Lucia Russo






INDICE

146  Isto Eum Negro?

150  Entrevista com Tarina Quelho de Castro

152 Lobo

156  Entrevista com Carolina Bianchi

158  (ver[]ter) aderiva

162  Entrevista com Carlos Canhameiro

164  V:U:L:V:A

168  Entrevista com Mariana Senne

170  Cria

174  Entrevista com Alice Ripoll

176  Protocolo Elefante

180  Entrevista com Alejandro Ahmed

182  Aberturade Processos

184  Stabat Mater

186  Cinéticas Dramaturgias - A Incorporagio Técnica e Artistica nas Definigdes de Corpo do Grupo Cena 11
188 Il Seminario de Internacionalizagdo das Artes Cénicas Brasileiras

192  Atravessamentos MITsp

194 A Condigdo Descolonizadora Pedro Cesarino

202  AProcurada Politica no Teatro Rui Pina Coelho

208 Nés, O Publico LiciaRomano

216  Atravessamentos MITbr

218 A CenaEmBuscaDe Ar)osé da Costa

224 Corpos-Politicos no Teatro Contemporaneo Marcos Antonio Alexandre

230 Fémeas e Fulgores da Produgio Nacional na MITbr Thaise Nardim

236 Dossié Reflexdes Estético Politicas

238 AHumanidade que Pensamos Ser Ailton Krenak

244 AsVozes que Escutamos no Caminho Jaqueline Gomes de Jesus

250 AArte e aPreservagdo daldeia de Infancia Veralaconelli

254 Dossié Agoes Pedagogicas

256  Paraque os Afetos Circulem e Criem Outras Formas de Vida Maria Fernanda Vomero
260 Praticas Eréticas, Saborosas e Cidadas Narciso Telles

264 Lab Escénico, Festival Internacional Santiago A Mil: Intercimbio e Aprendizado Para Além das Obras
270 Respostas Nitidas para Perguntas Difusas Mauricio Augusto Perussi de Souza
278  Olhares Criticos

290 Foérum Descolonizagdo: Os Desafios de Quem Vive em Estado de Emergéncia
292  Agdes Pedagogicas

304 Projeto Especial - Nova Dramaturgia Francesa e Brasileira

310  Minibiografias

322 FichaTécnica

324 Agradecimentos



APRESENTACAOQO

DESDE 2014, A MITsp - MOSTRA INTERNACIONAL DE TEATRO DE SAO
PAULO reline um recorte significativo da cena contemporanea mundial,
produgdes que enveredam pela experimentagdo de linguagens, mas também
possuem uma postura critica ao seu tempo. Em 2019, o eixo Mostra de
Espetaculos contempla obras internacionais e estreias nacionais. A MITbr -
Plataforma Brasil, eixo que comegou no ano passado, se consolida, abarcando a
apresentagdo de montagens brasileiras selecionadas por uma chamada pUblica
e asegunda edi¢do do seminério sobre internacionalizagdo das artes cénicas
do pais. Integram ainda a programagio as agdes dos Olhares Criticos, voltadas
areflexdo sobre questdes estéticas e politicas; e o eixo A¢des Pedagogicas,
com residéncias, oficinas, intercimbios e atividades que mobilizam corpos para
pensar poéticas, praticas e politicas.

MOSTRA DE ESPETACULOS

O artista em foco internacional é o encenador Milo Rau, que, desde o

ano passado, assumiu a diregdo artistica de um dos teatros publicos mais
importantes da Europa, o NT Gent, na Bélgica. O interesse de Rau esta

nos conflitos humanos, histéricos, sociopoliticos e no pensamento sobre o
teatro. Em A Repeticdo. Histéria(s) do Teatro (1), que abre a MITsp no dia 14 de
margo, no Auditério Ibirapuera - Oscar Niemeyer, um caso de homofobia e
xenofobia que resultou na morte de um jovem na Bélgica é levado ao palco;
em Cinco Pegas Fdceis, outra histéria real de violéncia, ocorrida na Bélgica; e
em Compaixdo. A Histéria da Metralhadora, a crise dos refugiados e a relagdo
histérica entre Europa e Africa.

Dieudonné Niangouna, nascido no Congo, radicado na Franga, envereda pela
discussdo sobre os resquicios das colonizagdes em O Alicerce das Vertigens a partir
de uma histdria ficcional. Democracia, coprodugdo entre a MITsp, Universidade
Finis Terrae e Fundacion Teatro a Mil, de Felipe Hirsch, destaca as contradigdes

na democracia chilena pés-ditadura. Do Chile, a MITsp recebe ainda o espetaculo
Paisagens para Ndo Colorir,da Companhia La Re-Sentida, criado a partir de
testemunhos de mais de 100 adolescentes mulheres, vitimas de violéncia.

MDLSX, daitaliana MOTUS, discute o respeito as diferengas e a superagdo do
comportamento binario, numa performance solo com referéncias literarias e
autobiograficas. Na pega Partir com Beleza, o marroquino radicado na Franga
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Mohamed El Khatib trabalha com um tema delicado, intimo, mas, ao mesmo
tempo, universal: a morte da mae.

Em Mdgica de Verdade, da inglesa Forced Entertainment, nos deparamos com a
pos-verdade, a corrupgdo e a manipulagdo da midia, que emergem a partir de
um game show. A companhia foi a vencedora do The International Ibsen Award
2016, considerado o “Prémio Nobel” do teatro.

Além dos trabalhos internacionais, o eixo Mostra de Espetaculos inclui trés
estreias. A Boba, de Wagner Schwartz, confronta a ideia de nagdo a partir
darelagdo com a obra homoénima de Anita Malfatti. Renata Carvalho conta
a histéria do corpo travesti em Manifesto Transpofdgico. Gabriela Carneiro
da Cunha estreia Altamira 2042, uma instauragdo sonora que amplifica
testemunhos sobre a hidrelétrica de Belo Monte.

MITbr - PLATAFORMA BRASIL

A MITbr explicita a diversidade da produgdo contemporanea brasileira ndo sé
no que diz respeito as questdes estéticas, mas a pluralidade das discussdes
que se desprendem do nosso contexto.

Em Vestigios, a artista em foco Marta Soares pesquisou em cemitérios
indigenas pré-histéricos durante o processo de criagdo do trabalho. A
coredgrafa e bailarina possui uma trajetéria de relevancia significativa no pafis,
desenvolvendo um trabalho que investiga possibilidades de intersegdes entre
adanca, as artes visuais, a arte performatica e a mdsica.

O debate sobre descolonizagdo também esta presente nos eixos pedagdgico
e reflexivo e ganha forma com Colénia. Renato Livera convida a plateia a
acompanhar a evolugdo de um pensamento a partir das designagdes do termo
que datitulo a peca.

Protocolo Elefante, do grupo Cena 11, e Boca de Ferro, com o performer fcaro
dos Passos Gaya, estdo mais voltados a investigagdo cénica de um corpo que
ndo necessariamente é o normativo. De modo semelhante, Cria mergulha
nas linguagens artisticas periféricas, tendo como inspiragdo o passinho.
Discussdes urgentes sobre as relagdes do homem contemporaneo com as
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APRESENTACAOQO

religides e a fé sdo evidenciadas em Altissimo, e sobre o racismo como prética
estrutural no Brasil, em Isto é um Negro?.

Lobo e V:U:L:V:A colocam em jogo questdes do feminino e do feminismo,
chamando atengio para o habito da sociedade de colonizar o corpo das
mulheres. A intervencgao cénica (ver[ Jter) a deriva leva as ruas uma apropriagdo
de elementos da performance, como a presenga dos corpos, o contato direto, o
elemento de risco, ocupando os espagos na Avenida Paulista com sons, imagens,
dangas e a¢des criadas a partir das obras do artista britanico Banksy. Os
musicos do quarteto de jazz A Deriva executam a musica ao vivo.

Para além da apresentagdo dos espetaculos, diante daimportéancia de
difundir a produgdo cultural brasileira no exterior, o eixo realiza o Il Seminario
de Internacionalizagdo das Artes Cénicas Brasileiras, que reunird artistas,
programadores, produtores, curadores e gestores publicos e privados.

OLHARES CRITICOS

Pensada como uma rede de agdes de mediagdo que acontecem em diferentes
formatos, a programacéo do eixo Olhares Criticos convida a reflexdo sobre
as artes cénicas e a contemporaneidade a partir da publicagio de artigos,
entrevistas e criticas, e da realizacdo de debates, conversas e mesas com
pensadores de diferentes dreas e lugares de fala.

O seminario das Reflexdes Estético-Politicas debate o estatuto da arte no Brasil
contemporaneo, discutindo questdes como a relagdo entre arte e infancia,

a criminalizagdo dos saberes ndo hegemonicos, o 6dio a arte e anegagdo da
histéria. Na abertura, juristas abordam Direito, liberdade de expressio, a

realidade social dainfancia e da juventude na relagdo com o teatro.

O Férum Descolonizagdo: os Desafios de quem Vive em Estado de Emergéncia
pretende reunir artistas e pesquisadores que indagam, cada qual com base em
suas experiéncias, como a arte lida - ou deixa de lidar - com os processos de
descolonizagio.

Carol Martin, professora e pesquisadora da New York University (NYU), ministra
uma masterclass sobre o teatro documentario contemporaneo e os teatros
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do real. O dramaturgo e diretor congolés Dieudonnée Niangouna ministra

uma masterclass e conversa com as atrizes da pega Compaixdo. A Histéria da
Metralhadora. Também serdo realizadas entrevistas publicas com Marta Soares,
Milo Rau e Wagner Schwartz.

A revista Cartografias MITsp 2019, concebida e realizada em parceria com a
pesquisadora Silvia Fernandes, publica entrevistas com os artistas da mostra,
feitas com a colaboragdo de Julia Guimarées, além de artigos com recortes
transversais a partir dos espetaculos da programagdo. Pela primeira vez,

o catélogo inclui um artigo escrito por um lider indigena, Ailton Krenak, no
Dossié Reflexdes Estético-Politicas.

ACOES PEDAGOGICAS

O eixo Agdes Pedagogicas propde a reflexdo sobre poéticas e praticas
decoloniais em uma cena ampliada, que borra as fronteiras artisticas e
politicas. A programagdo comegou quase um més antes da abertura oficial
da MITsp, no dia 18 de fevereiro, com o intercambio artistico com o artista
Arkadi Zaides, israelense radicado na Franga que esteve na MITsp em 2015,
apresentando o espetaculo Arquivo.

Ativistas, representantes de movimentos sociais da América Latina e
performers também participam de um intercAmbio intitulado Coletividades
em Cena - Encontros de Resisténcia, que evidencia quais causas nos movem.
Marta Soares, artista em foco na MITbr, orienta uma agdo performatica a partir
de procedimentos utilizados na sua propria pesquisa, inclusive uma imersdo
fisica, neste caso em trechos do Caminho do Peabiru, antiga rota indigena

que cruza a cidade de S3o Paulo. A venezuelana Deborah Castillo realiza uma
acdo performatica que questiona o poder na América Latina e partilha com o
publico suas reflexdes como artista diante do contexto atual de seu pais.

Em consonéncia com o Semindario de Internacionalizagdo das Artes Cénicas,
Amy Saunders, do Reino Unido, orienta a oficina Festival Fringe de Edinburgo
- da Sobrevivéncia ao Exito; e a conferéncia aberta Fringe: o Maior Mercado
de Artes do Mundo. J4 o produtor Gie Baguet também discute circulagdo
internacional na oficina e a conferéncia aberta A Filosofia do Entusiasmo.
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SIV,
NOS SOMOS ASSIM

AMITsp CHEGA AO SEU SEXTO ANO. Se motivos ndo faltam para comemorar, nos
rondam também algumas preocupagdes. Vivemos uma onda reaciondria, na qual

a arte tem sido frequentemente atacada e demonizada. Seriaimpossivel imaginar,

hé seis anos, tal retrocesso. Ali, naquela primeira edigdo, assistimos a dangarinos

nus, recobertos por tinta escura, que se movimentavam caoticamente pelo espago,
provocando um contato fisico com os espectadores. A obra propunha uma experiéncia
de presenga e deslocamento, de proximidade e contaminagao, engajando todos os
corpos que |4 estavam. Vimos ainda, numa alusdo ao mitico conflito entre homem e
divindade, um grupo de criangas langando granadas em diregdo a uma representagéo
daimagem de Cristo, enquanto alguns atores, em outro espetéculo, realizavam um
piquenique no Gélgota, como forma de criticar a mercantilizagdo da religido. Sim, por
incrivel que parega, isso ocorreu ha seis anos sem nenhuma manifestagdo publica
contréria, nem de repldio, nem de censura.

N&o sabemos o que nos espera nos préximos seis anos. Porém, é necessario que
comecemos a enfrentar esses “novos” moralismos, puritanos e regressivos, sob pena de
ficarmos reféns de um discurso homogeneizador e de uma prética de patrulhamento.
Sabemos sim que, este ano, a MITsp ndo retrocedeu em suas inquietagdes artisticas
nem no seu posicionamento critico, reunindo espetaculos e agdes que tratam das
sequelas do colonialismo, do sexismo patriarcal, do preconceito de género, da negagdo
da histéria e do corpo liberto. Também nos perguntamos: como representar o absurdo?
Ou melhor, como reagir ao absurdo naturalizado? Pois ndo podemos ser coniventes
com amediocridade e o obscurantismo.

Um teatro com “bons modos” é a antitese do teatro, seja por sua vinculagdo ao rito
originario dionisiaco, seja por seu anseio de trazer a tona aquilo que é recalcado e
escondido. O teatro exala, o teatro sua, impregna nossos poros tanto quanto o nosso
imaginario. E, por isso mesmo, ameaga fortemente os que tém medo do corpo - do seu
préprio e o do outro — e aqueles que querem normatiza-lo e higieniza-lo.

Esse novo-velho moralismo ora se mascara de pretensa defesa de valores, ora
reaparece sob aforma de censura. Enquanto censura, sua face mais evidente é aquela
dainterdigdo explicita, articulada na calada da noite por governantes e religiosos de
plantio. Porém, sua face mais perversa surge depois, no momento seguinte, quando
passa gradualmente a ser internalizada até se transformar em autocensura - o que
pode acometer tanto artistas quanto instituigdes culturais.

Porisso, para que ndo se naturalize, precisamos revelar seus mecanismos e operagoes.
Por exemplo, nomear como pedofilia algo que ndo é pedofiliasé se justifica como
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um modo de manipular a opinido publica visando a um projeto de desqualificagdo e
desvalorizagdo da atividade artistica. A demonizagdo das leis de incentivo e de fomento
aprodugio de arte também faz parte deste mesmo propdsito. Ja sabemos a quem isso
serve, portanto, é hora de estacarmos essas estratégias de difamagao.

Porém, arevelia dos que querem alveja-la covardemente, a arte tem mostrado uma
forgainequivoca de gerar incomodos e de provocar curtos-circuitos. Ao contrario do

que gostariam os puritanos, a danga e o teatro continuam a nos desregrar e a dar vazo

as nossas pulsdes. Sim, as artes da cena sdo inadequadas, barulhentas e espagosas, ndo
combinam com saldes de chd nem com bailes de debutantes. Sim, sdo mal-educadas e,
quando educam, o fazem por meio de des-aprendizagens. Ndo, nds ndo sentimos muito. Na
verdade, nds sentimos demais, sempre, com toda a forga dos nossos pulmdes e gargantas.

Lutamos muito para chegarmos até aqui. Ndo podemos permitir que esses novos censores
- encarnados ndo mais por burocratas de algum regime ditatorial, mas pelo vizinho ao lado
ou por um primo distante - transformem tudo em tabu. Sim, de repente tudo se tornou
tabu. E ainda que as intengdes, as vezes, possam ser boas, as consequéncias sdo, via de
regra, autoritarias. Interditam o préprio corpo em sua poténcia de vida. Constrangem sua
liberdade de existir e de se manifestar. Criminalizam o seu prazer. Como nos lembra Maria
Galindo, “ndo haliberdade politica se ndo houver liberdade sexual’.

Portanto, deixemos os corpos dos artistas livres para que também os nossos corpos
possam assumir as formas e os géneros que quiserem. Descolonizemos nossos corpos

e nossos pensamentos. Canibalizemos os novos missionarios que querem catequizar o
nosso desejo. Ndo permitamos que nomeiem o livre uso do corpo como depravagio ou
patologia. Ndo aceitemos que uma suposta agressdo a infincia seja usada como argumento
de vilanizagdo do artista e nem que ainfancia seja entendida como uma redoma de vidro
impenetravel e asséptica, colocada fora davida. Ndo, ndo deixemos os artistas serem
caluniados. Nao deixemos que pré-julgamentos e sentengas anteriores ao contato direto
com a obra substituam o exercicio de fruigdo e escuta da mesma. Nao deixemos que um
meme, muitas vezes falso, substitua a experiéncia in loco, do aqui e agora do teatro.

A 62 MITsp busca, hoje mais do que nunca, defender os artistas da cena, seu voo
arriscado, sua coragem em explorar territérios desconhecidos. Defendemos a liberdade
de expressdo. Ndo aquela sem limites, que ignora as necessidades de reparagéo racial,

de género ou de orientagdo sexual. Mas também nido aceitamos a transformagao do
medo de si em paradigma moral para os outros. Celebremos o corpo, o risco, a ddvida.
Riamos do absurdo de nossos tempos, nos confrontemos com nossos habitos patriarcais,
iluminemos as feridas do passado colonial nas cicatrizes mal curadas do presente,
problematizemos nossas certezas de género. Mas, acima de tudo, ndo recuemos.

Sim, nés somos assim.
Sim, nés estamos aqui.
Juntem-se a nés!

ANTONIO ARAUJO
IDEALIZADOR E DIRETOR ARTISTICO DA MITsp
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TORNAR
POSSIVEL |
O IMPOSSIVEL

GOSTARIA DE EXPRESSAR A NOSSA GRATIDAO AOS PARCEIROS que estdo conosco
desde a primeira edigdo. Eles acreditam e respaldam uma utopia, pensada e sonhada
durante cinco anos, na qual tentamos vivificar o legado dos festivais nacionais e
internacionais brasileiros que vieram antes de nés e por nés sempre referenciados e
reverenciados. S0 parceiros: o Itay, o [tat Cultural, o Sesc Sdo Paulo, a Secretaria de
Cultura - agora de Economia Criativa - do Estado de S3o Paulo, a Secretaria Municipal
de Cultura, a Sabesp, instituigdes culturais estrangeiras como o Consulado Francés de
S&o Paulo, o0 Goethe-Institut Sdo Paulo, a Pro Helvetia, o British Council e as instancias
consulares europeias e latino-americanas na capital paulista. E também estio conosco:
Sesi-SP, Asus, Porto Seguro, Cultura Inglesa e Instituto Italiano de Cultura de Sdo Paulo.

De nossa experiéncia nestes seis anos de MITsp, consideramos central o alinhamento
entre o poder pUblico e o privado nas esferas municipal, estadual e federal para

mudar o paradigma de se fazer gestdo cultural piblica em nosso pafs. Tal alinhamento
permitiria a circulagdo da nossa produgio cultural em pequenos, médios e grandes
municipios, produzindo uma sinergia entre estas instituigdes. Isso acarretaria na
potencializagdo e na sociabilizagdo do fazer artistico, e também na disseminagao de
conhecimento, cultura e arte para um maior nimero de pessoas. Essa realidade sé sera
possivel se existirem, nas microrregides dos Estados federativos, fundos para a criagéo,
amanutencgio e a circulagio da produgio artistica e cultural, sempre em didlogo com a
sociedade civil e os poderes constituidos numa agdo suprapartidaria e plural.

Também é central que se atente para a internacionalizagdo das artes cénicas

brasileiras, que, como temos observado, é tdo pouco vista nos festivais internacionais

- europeus, latino-americanos, entre outros. E urgente potencializar a expansio do seu
reconhecimento e fomentar sua circulagdo, dando continuidade a agenda de didlogo
iniciada na MITsp 2018 entre a ApexBrasil, a Secretaria Especial da Cultura do Ministério
da Cidadania do governo federal, o Ministério das Relagdes Exteriores, a Receita Federal
e a Secretaria de Comunicagao do governo federal, parajuntos estabelecer diretrizes e
agdes visando a internacionalizagdo das artes cénicas brasileiras. Como exemplo, pode-
se tomar o que realizam nossos vizinhos Argentina, Chile e Colémbia, que incentivam e l:ltttlf’rg::’v;vn:u
investem em seus artistas dentro e fora de seu pais. Os festivais nacionais e internacionais  nication.gouv.fr/

sdo os agentes e embaixadores da expressdo cultural brasileira. Documentation/
Rapports/L-ap-
. , , . . . port-de-la-cultu-
Nesse sentido, é necessaria uma mudanga de paradigma em relagdo ao tempo re-a-l-economie-

de planejamento dos festivais no Brasil. Precisamos construir, junto a todos os -en-France
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patrocinadores e parceiros dessas mostras, uma agenda que permita obter as
respostas de apoio com um ano ou pelo menos seis meses de antecedéncia. A
produgdo cultural no Brasil precisa sair da l6gica do “U
os custos finais de um evento, ja que os valores aumentam quando a compra de
passagens, areserva de hospedagens, o pedido do transporte das cargas cenograficas,
etc., sdo realizados tardiamente. Em vez disso, precisamos conseguir trabalhar com

antecipago e planejamento de médio e longo prazo.

timo minuto”, que sé onera

Em um horizonte de transformagdes positivas, seria necessario realizarmos estudos
aprofundados sobre os indicadores econémicos e o impacto da cultura na economia
brasileira. Avaliar esta cadeia é fundamental para enxergarmos a poténcia e a forga

do setor cultural também do ponto de vista econdmico. De acordo com um relatério’
publicado em 2013 por instituicdes do governo francés ligadas as finangas e aos assuntos
culturais, a cultura corresponde a 3,2% do Produto Interno Bruto (PIB) e emprega 670 mil
pessoas. Em 2011, foram 57,8 bilhdes de euros investidos em cultura na Franga.

A MITsp inova, desde 2018, com a criagdo, expanséo e consolidagdo da MITbr -
Plataforma Brasil, um programa de internacionalizagdo das artes cénicas brasileiras.
Realizamos dois cursos de capacitagdo para gestores e produtores de agenciamento
de projetos em &mbito nacional e internacional, além de um seminério sobre a
internacionalizagdo das artes cénicas destinado a agentes publicos e privados. A
MITbr - Plataforma Brasil apresentard também um recorte do panorama da cena
contemporénea do pais para agentes e programadores de festivais de artes cénicas
nacionais e internacionais.

A coragem e a utopia sdo o que nos mantém e o que nos move.

GUILHERME MARQUES
IDEALIZADOR E DIRETOR GERAL DE PRODUCAO DA MITsp



MIGRACOES
POSSIVEIS DA
CENA BRASILEIRA

AMITbr - PLATAFORMA BRASIL CHEGA A SEGUNDA EDICAQ movida, tal como

no ano passado, pela reflexdo acerca do que significa “internacionalizar” as artes
cénicas brasileiras e pelo desafio de fomentar sua visibilidade. A ideia é compartilhar
adiversidade de linguagens, de temas, de materiais dramaturgicos e de propostas
estéticas com as quais nossos criadores vém trabalhando e que, na medida do (im)
possivel, expressam os modos de ser do teatro contemporaneo feito por aqui e suas
interlocugdes com a danga e a performance.

Desta vez, os curadores, além de poderem indicar trabalhos a serem defendidos

e debatidos no &mbito do processo curatorial, avaliaram um total de 460 projetos
com inscrigdes validas (328 do Sudeste, 58 do Nordeste, 54 do Sul, 18 do Centro-
Oeste e 2 do Norte), selecionando quinze espetaculos, incluindo os suplentes. Um
projeto curatorial ndo escolhe “os melhores”, mas um grupo de obras que evidencie,
pelo seu conjunto, um ponto de vista para além das iniciativas individuais. Trata-

se, portanto, de dialogar com os critérios da Plataforma Brasil: a radicalidade nos
posicionamentos e nas propostas; o engajamento, em perguntas sintonizadas com os
tempos contemporaneos; a realizagdo de experiéncias nio territorializadas, que se
reconhegam como uma cena em campo expandido; e o estabelecimento de didlogos e
fricgdes entre si e parafora.

O painel cénico composto potencializa com muita prontiddo o clima cultural do

pais, os temas, os sentimentos e as perplexidades que estdo na base do debate

que subjaz a programagio da plataforma. Foram selecionados projetos que
ambicionam um Brasil distinto, tomando por base aideia de que, na origem de todos
os acontecimentos projetados, existe o desejo de atuar. (No a toa, & aniquilagdo

do desejo segue-se aincapacidade de projetar.) As criagdes reunidas constituem
imagens de um pais cuja recepgao internacional vem se construindo de modo parcial e
descontinuo ha mais de cinco séculos.

Afruigdo dos espetaculos ocorre de modo muito especial, uma vez que na plateia da
MITbr - Plataforma Brasil trés tipos de publico estdo reunidos: o espectador-amante do
teatro, cuja reiterada presenca nas filas das cinco edi¢des da MITsp é motivo de orgulho
para todos os envolvidos em sua realizagdo; a classe artistica brasileira e internacional,
que mantém com toda a programagdo uma troca afetiva, estética e reflexiva das mais
percucientes; e o grupo de curadores internacionais que ird repercutir os espetaculos
em seus proprios paises e nos mais variados féruns das artes cénicas mundiais.
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Por se tratar de uma arte baseada na presencga viva de um ator que estabelece com

o espectador uma relagdo de mdtuo convivio, o teatro pode nadar contra a corrente
das déceis percepgbes ou das sensagdes excitadas a que estdo alternadamente
submetidas as massas na cultura moderna. Reagindo a uma sociedade que, de modo
vertiginoso, atualiza seu arsenal técnico e cria sub-repticiamente uma rede complexa
de mecanismos tecnoinstitucionais, que parecem tdo inevitaveis quanto inofensivos,
os espetaculos da MITbr desejam proporcionar aquilo que podemos chamar de “o
artesanato do espirito”, desdobrado seja nos fenémenos de consciéncia, seja na
subjetividade emancipadora.

Ao se anunciarem ndo como formas acabadas, e sim em seus aspectos moventes,
fluidos e porosos aos inimeros contatos com a vida real, os espetaculos aqui reunidos
assumem sua posigdo de arte inconformada com certos modos de ver, perceber,
sentir e conhecer o mundo. Renitentes a aceitar o horizonte normativo sobre o qual
se projeta a figura de um sujeito reduzido a egolatria, eles se dispdem a converter os
modos de percepgdo e os modelos de subjetivagdo contempordneos em objetos de
critica. Deixando-se contaminar pela rebeldia e pela inquietude que marcam as artes
cénicas mundo afora, a MITbr - disforme, inconformada, performativa - potencializa
suainequivoca fungdo politica, alimentando-se de formas ndo de todo desenvolvidas,
formas prenhes de futuro, isto é, formas indiferenciadas, que ainda precisam nascer.

FELIPE DE ASSIS, SONIA SOBRAL E WELINGTON ANDRADE
CURADORES DO EIXO MITbr - PLATAFORMA BRASIL
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PENSAMENTO
CRITICO

CONTRA

O ANIQUILAMENTO

O QUE SIGNIFICA PARA NOS, em 2019, fazer uma programagio de acées
reflexivas em um festival internacional de teatro como a MITsp? Especialmente
se somos, nds duas, criticas e pesquisadoras de teatro que nio tém a chancela
de cargos em grandes institui¢cdes académicas ou culturais e que nio vivem
em S&o Paulo? Como se ocupa, com outros corpos, um lugar tdo predominado
por homens brancos, como é o caso do trabalho de curadoria em Artes
Cénicas no Brasil? Como negociar dentro de estruturas coloniais e patriarcais
detentoras do poder econémico e simbodlico? E que camadas de cegueiraa
nossa prépria branquitude ainda nos lega?

Perguntas ndo faltam. Até porque esse é o nosso trabalho. Pensar as agdes

reflexivas de um festival é elaborar questdes para a sua programacgio de
espetaculos, para as escolhas que estdo em jogo, para os seus modos de se
posicionar no mundo. O fato de o inicio da nossa participagido na MITsp ter se
dado na Pratica da Critica, na primeira edigdo, em 2014, é formador da nossa
ética com o trabalho. O pensamento critico é o nosso modo de conhecer e agir

sobre o teatro e o seu entorno: nada deve parecer natural nem imutavel.

A prética artistica, assim como a atividade critica, é uma episteme. Ou seja,

é uma maneira de conhecer, é um conjunto de ideias e de praticas que dio
forma a um modo de perceber o mundo - o que esta diretamente relacionado
ao modo de passar adiante a experiéncia, o saber, o olhar. No entanto, nossa
tradicdo cultural colonial, capitalista e positivista, relega a arte a uma condigéo
menor, de acessdrio ou supérfluo, negando sua validade e sua pertinéncia
enquanto episteme. Indtil e, consequentemente, sem direito a existir. Uma
interdicdo em larga escala, que tenta impedir a fruigo de visdes de mundo
diversas: quando ndo proibindo, esvaziando o desejo, dificultando o acesso.
Um sistema de aniquilamento.

Esse processo de deslegitimagdo de saberes recai sobretudo sobre

os saberes do corpo - e as artes do corpo, como o teatro, adangaea
performance. No contexto brasileiro atual, um movimento de perseguicio
aarte e aos artistas se instaurou no pais de modo crescente nos ultimos
trés anos, naforma de acusacdes, difamagdes e censura. O exercicio do
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pensamento critico em suas diversas formas também é objeto de 6dio, o que
tem atingindo em cheio aimprensa e a educagio. A rejei¢cdo ao pensamento
do corpo (um corpo-politica do conhecimento) caminha lado alado com a
rejeicdo aintelectualidade. De um modo ou de outro, pensar tem se tornado
uma atividade desprezivel - ou perigosa.

N3o se trata de acontecimento exclusivo do tempo presente. No Ocidente,

a deslegitimagdo de saberes fere povos e grupos sociais subalternizados
sistematicamente. A histéria patriarcal é a de silenciamento das mulheres e
de pessoas que ndo se encaixam na divisdo binaria dos géneros; e com os
povos negros e indigenas, o processo de criminalizagdo de saberes é analogo
ao do genocidio. Conforme escreve Sueli Carneiro, “o epistemicidio ¢, para
além da anulagdo e desqualificagdo do conhecimento dos povos subjugados,
um processo persistente de produgdo da indigéncia cultural’, que interdita o
acesso a posigdo de sujeito do conhecimento.

Colocar essas questdes em debate, na rua, quando possivel, ou dentro de
instituigdes, é o modo como a programagdo dos Olhares Criticos chama
artistas, pesquisadores e publico a repensar, juntos, praticas consolidadas de
exclusdo sustentadas pelainstauracgdo de falsos universais. Da mesma forma,
questionar e desconstruir aimagem da cidade de S3o Paulo como centro de
sentido do pals, pelo convite a pessoas de outras cidades e de outras regides
paraintegrar as agoes, é outro motor do desejo de perseverarmos no trabalho
de curadoria, neste caso, feito também a distancia.

As condigdes de produgdo neste Brasil de 2019 sdo drasticamente limitadoras
desses desejos e dessas agdes, e o horizonte futuro é de agravamento da
precarizagdo do trabalho em arte. Sim, lembremos que arte e critica sdo
modos de conhecer, mas sdo, também, trabalho. E ha muito a ser feito.

DANIELE AVILA SMALL E LUCIANA EASTWOOD ROMAGNOLLI
CURADORAS DO EIXO OLHARES CRITICOS
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A POTENCIA
DO DEVIR

NO ENSAIO SOBRE O TEATRO (ZAHAR, 2010), o filésofo francés Gilles Deleuze
partilha algumas reflexdes a respeito do trabalho do encenador, ator e dramaturgo
italiano Carmelo Bene, e destaca o teor politico das propostas do artista, que se
concretiza no questionamento cénico tanto do poder daquilo que o teatro representa
(o rei, os senhores, o governo, o sistema) quanto do poder do préprio teatro (o texto,
o ator, o0 encenador, a estrutura). Segundo Deleuze, Bene busca subverter tudo o

que esta normalizado, codificado, institucionalizado e feito produto, rompendo
também com a submissdo a narrativa dos “maiores”, entendidos aqui como modelos
do poder histérico ou estrutural, ou ambos. Pois bem: ao defender um teatro que
substitua a representacdo dos conflitos — ou seja, a reproducio de modelos de poder
normalizados - pela presenca da variagéo, inesperada e fora da histéria dos maiores,
Bene abre espago para a poténcia do devir de uma consciéncia minoritéria, adquirida
quando o individuo sai do dominio do poder ao se libertar da obrigagdo despética de
pertencer a uma maioria.

Asinquietagdes despertadas pelo texto de Deleuze somaram-se as indagagdes sobre
apresenca, no teatro, da colonialidade - termo cunhado pelo peruano Anibal Quijano

para descrever um modo amplo de controle dos dominantes -, que continuou operante

sobre a produgdo de conhecimento, perspectivas, imagens e sistemas de significagdo
dos dominados mesmo depois dos processos de independéncia e descolonizagdo
historica. Que tarefa ardua, entdo, desestabilizar ndo apenas os temas hegemonicos,
mas, principalmente, as praticas de matriz colonial ainda naturalizadas e arraigadas na

cenateatral brasileiral Como as agdes pedagogicas, no contexto de um festival do porte

daMITsp, poderiam ser um espago para, ao menos, arriscar alguns caminhos?

Lembrei-me dos estudos da cubana-mexicana lleana Diéguez, em Cuerpos sin Duelo -
Iconografias y Teatralidades del Dolor (DocumentA/Escénicas, 2013), sobre as préticas
estéticas performativas que ocorrem no &mbito da cidadania e da coletividade, que
evocam narrativas ou memérias suplantadas pelo poder e utilizam dispositivos
cénicos que transformam, mesmo que efemeramente, espagos cotidianos. Com o
estreitamento legal, simbdlico e discursivo do ambiente pUblico no Brasil atual para
amanifestagdo critica e para a expressio dissonante, pareceu-me inevitavel buscar

~ »

inspiragdo nas “performances cidadas” que atravessam o continente latino-americano.

O intercambio artistico com ativistas dos movimentos Ni Una Menos, da Argentina;
H.1.J.0.S (Hijas e Hijos por la ldentidad y la Justicia contra el Olvido y el Silencio), da
Colémbia; Grupo VIDA e o movimento Madres y Padres de Ayotzinapa, do México; a
causa mapuche, no Chile; e a Marcha das Margaridas, o M3es de Maio e a Equipe de
Base Warmis, no Brasil, foi o fio condutor da curadoria nesse intento, de refletir sobre
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uma cena expandida, em que as fronteiras entre o artistico e o politico se tensionam. A
performer venezuelana Deborah Castillo, que também participara do intercimbio com
os ativistas, traz a MITsp uma de suas intervengdes artisticas mais corajosas, na qual
revela como o idedrio patriarcal continua a controlar os corpos e as vidas das mulheres
na América Latina.

O convite ao israelense Arkadi Zaides, que ja havia estado na MITsp 2015, com o
espetaculo Arquivo, para que retornasse ao pais e trabalhasse a partir de imagens da
“performance do poder” no contexto brasileiro, igualmente resulta dessa intengdo

em identificar e questionar tanto as formas hegemonicas quanto a hierarquizagdo de
saberes e de suas fontes. Varios artistas presentes na programacao internacional e na
MITbr - Plataforma Brasil concordaram em partilhar suas pesquisas e técnicas a partir
de um ponto de vista critico, horizontal e decolonial. Marta Soares, por exemplo, artista
em foco nesta edigdo, propde uma agdo performatica que desafia as convengdes sobre
arelagdo com o espago e seus materiais e busca desvelar narrativas silenciadas.

Também programamos algumas rodas de conversa nas quais os artistas possam

refletir sobre suas praticas. E sempre oportuno recordar o educador brasileiro Paulo
Freire, que, em Pedagogia da Autonomia (Paz e Terra, 1996), reforca aimportancia de
ndo desvincular reflexdo e agdo; sendo, diz ele “ateoria pode ir virando bla-bla-bla e a
pratica, ativismo”. A poténcia viria justamente da agdo critica, criadora e transformadora
darealidade, que liberta todos os “minoritarios” (retomando Deleuze e Bene) do ciclo
de opressdo a que sdo submetidos. E assim, como dizem os zapatistas, citados pelo
sociélogo porto-riquenho Ramén Grosfoguel’, “luchar por un mundo donde otros
mundos sean posibles”.

MARIA FERNANDA VOMERO
CURADORA DO EIXO ACOES PEDAGOGICAS
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PARCEIROS

C 1tadcCultural

Reafirmando seu compromisso com o potencial transformador do
teatro, o Itali Unibanco apoia pelo sexto ano consecutivo a MITsp

- Mostra Internacional de Teatro de Sdo Paulo. Comisso, reforga
sua missdo no sentido de valorizar manifestagdes capazes de gerar
didlogo entre a produgio brasileira e internacional.

O Itau Cultural - que ha mais de 30 anos atua no campo das artes e da
cultura do pais - e o Auditério Ibirapuera - gerido pelo Itau Cultural

- sediam algumas das atividades que integram a mostra. A agdo

esta alinhada aos demais eventos da programagao do instituto, que
desde 2014 tem fortalecido seu envolvimento com as artes cénicas,
ampliando seu escopo de atuagdo e promovendo reflexdo sobre
temas contemporaneos.

A programagdo do instituto desenvolve agdes relacionadas as artes
cénicas e sedia temporadas de espetaculos de diferentes partes

do Brasil, todo més. Em 2018, preocupado em contribuir com a
renovagdo da cenateatral, o instituto langou a primeira edi¢do da
convocatdria a_ponte - cena do teatro universitdrio, que contemplou
14 espetédculos de grupos vinculados a institui¢des de ensino para
compor uma mostra que aconteceu no comego deste ano. Ainda,
prevé neste ano uma agenda de atividades formativas relacionadas
as artes cénicas e voltadas para publicos de diferentes idades.

O Itau Cultural também realiza periodicamente o Encontro com
o Espectador - uma série de conversas entre criticos, artistas e o
publico sobre um espetaculo — em parceria com o site de critica
teatral Teatrojornal - Leituras de Cena, que publica no site do
instituto relatos sobre os encontros.

Com essa atuagdo que articula, cria didlogos entre os mais diversos
agentes culturais dos diferentes brasis, o Itad Cultural se conecta com
aimportancia, a pluralidade e a for¢a de nossos produtores, artistas e
de nossas artes - bem como do publico de nossas atividades - como
personagens fundamentais para potencializar cada vezmaisaarte e a
cultura deste palis.

EDUARDO SARON
DIRETOR ITAU CULTURAL
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TEATRO COMO ARENA PUBLICA

Aarena publicarefere-se, desde os gregos, ao ambiente onde
pessoas se relinem para discutir questdes concernentes

ao conjunto da sociedade e que, portanto, transcendem

os interesses privados. Na modernidade, tal espago é
diversificado pelaimprensa, pelo mercado editorial e pelos
espacos publicos de exibigdo de arte. A esse variado dominio
atribui-se um novo nome: esfera publica.

Hoje, com a disseminagdo das redes sociais e aplicativos,
observamos uma explosdo dubia: ao mesmo tempo que se
expande, a esfera piblica vem sendo minada. Apesar de ampliar
os intercdmbios comunicativos, ela é facilmente capturada

por interesses corporativos ou de grupos ensimesmados

que, paraimpor suas visdes, ndo se furtam de difundir e
promover noticias falsas, ofensas indiscriminadas, campanhas
difamatérias, linchamentos virtuais, ou mesmo as chamadas
“lacragdes”.

Sem cair em armadilhas nostalgicas, nota-se na cenateatral
contemporanea manobras habeis em deslocar dos feeds,
timelines e listas de transmissdo temas sensiveis da realidade,
frequentemente banalizados por fluxos informacionais
refratarios a ponderagéo. Ao fazé-lo, seus agentes presentificam
tais problematicas em montagens que buscam restituir, em
chave dramatica, a fungdo da arena publica, fazendo do palco
um lugar de enfrentamento de questdes de ordem comum.

Essa compreensido do papel exercido pelo teatro esta na
base da opgdo do Sesc por manter-se parceiro da MITsp.
Contribuindo para sua realizagdo, a instituigdo auxilia no
fortalecimento de uma mostra que, ela mesma, configura-se
como arena onde pessoas de diferentes partes do pais e do
mundo se encontram para experimentar formas de lidar com
dilemas que competem a todos.

DANILO SANTOS DE MIRANDA
DIRETOR REGIONAL DO SESC SAO PAULO
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PARCEIROS

PREFEITURA DE
SAO PAULO

CULTURA

A Mostra Internacional de Teatro de Sao
Paulo (MITsp) ¢ um momento especial para
conhecer o que esta sendo produzido nos
palcos mundo afora, sempre conectada com
as questdes modernas que mais impactam
navida das pessoas e, por isso, merecem
reflexdo. O pUblico paulistano gosta de teatro
e estd atento as novidades, experimentagbes
e combinagdes que esta linguagem artistica
proporciona.

A Secretaria Municipal de Cultura (SMC) tem
enorme satisfagdo de apoiar este evento

tdo significativo do calendario cultural da
cidade, incentivando as iniciativas de grandes
realizadores e proporcionando essa integragio
com as demais atividades que a capital cultural
tem a oferecer.

O compromisso da MITsp de trazer o novo

e proporcionar acesso democratico aos
paulistanos vem ao encontro do que estamos
fazendo em todas as frentes na SMC.

ALE YOUSSEF
SECRETARIO MUNICIPAL DE CULTURA
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SAO PAULO

O SESI-SP sempre se manteve protagonista
de suas agdes, incentivando projetos artisticos
grandiosos, acessiveis e gratuitos. No entanto,
desde 2017, vem diversificando sua forma de
atuagdo e intensificando o didlogo com outras
entidades e iniciativas.

A parceria com a MITsp é um 6timo exemplo
dessa postura, que ndo sé faz expandir a marca
SESI, mas traz, em contrapartida, os mais
diferentes pUblicos ao nosso Centro Cultural
FIESP. Produgdes das mais arrojadas e pessoas
antenadas com o que ha de mais expressivo

na esfera internacional evidenciam a missdo
fundamental do SESI: dinamizar as relagbes
culturais da sociedade, produzindo e difundindo
o que ha de melhor paratodos os publicos. Além
dos espetéculos, a parceria desdobra-se em
oficinas e debates, evidenciando o DNA do SESI:
aformagao.

Diminuir distancias, aproximar o diverso,
eliminar fronteiras: sdo perspectivas factiveis
em um encontro como o da Mostra Internacional
de Teatro de S3o Paulo. O SESI sabe do valor
singular da cena brasileira e quer estar afrente
das discussoes e realizagdes em favor da
internacionalizagdo das artes brasileiras.

PAULO SKAF
PRESIDENTE DO SESI-SP



fundacao suica para a cultura

przhelvetia

COINCIDENCIA - Intercambios
culturais Suica-América do Sul

Para fortalecer um festival como a MITsp, é importante que os
seus apoiadores garantam, dentro de suas respectivas missdes,
que suas participagdes sejam continuas, assim trazendo
tranquilidade aos seus organizadores, para que eles foquem na
qualidade de pesquisa e no desenvolvimento de cada edigdo.
COINCIDENCIA - Programa de intercambios na América do Sul
da Fundagio suica para a cultura Pro Helvetia teve o imenso
prazer de estar ao lado da mostraem 2018 e segue apoiando em
2019. Esperando continuar como parceiros nos anos seguintes,
sempre por meio da aproximagao das cenas culturais suigas e
sul-americanas.

Para esta edigdo, os programadores da MITsp convidaram o
premiado diretor Milo Rau para ser o artista em foco. Serdo
apresentadas trés pecas: Compaixdo. A Histéria da Metralhadora,
Cinco Pecas Fdceis e A Repetigdo. Histéria(s) do Teatro (1), esta
Ultima marcando a abertura da mostra. O papel do programa
COINCIDENCIA tem sido participar da viabilizagio dessa
escolha audaciosa que apresenta a versatilidade da dramaturgia
de Milo Rau. Esta realizagdo é fruto do empenho darede de
parceiros da MITsp, entre os quais vale destacar o Goethe-
Institut e as instituigdes que recebem os trés espetaculos: Ital
Cultural, Auditério Ibirapuera, Sesc SP e o Governo de Séo
Paulo Secretaria de Cultura e Economia Criativa, que abriga o
Teatro Sérgio Cardoso.

Com um trabalho original e provocador, Milo Rau desmonta
afronteira entre ficgdo e documentario criando no espago
cénico um incémodo construtivo ao revisitar fatos histéricos
que explicitam a violéncia humana - como homofobia,
xenofobia e pedofilia. Seu trabalho confronta a questio da
representacdo davioléncia e pretende inventar novas formas
de lidar com traumas. Em uma época em que a legitimidade da
representagdo politica vem sendo cada vez mais questionada,
talvez o teatro, uma expressio artistica tdo antiga, possa ajudar
ainventar outras formas de fazer politica.

BENJAMIN SEROUSSI
COORDENADOR REGIONAL
CATARINA DUNCAN
REPRESENTACAO BRASIL
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PARCEIROS

! TIHT

NCAIS
O Instituto Francés do Brasil (IFB) renova, este
ano, com entusiasmo e convicgao, sua colaboragdo
com a MITsp. Acolheremos Mohamed El Khatib
(Franga) e Dieudonné Niangouna (Congo-Franga)
para uma série de apresentagdes em S3o Paulo:
uma selegdo que ilustrard a vitalidade do teatro
francéfono. Esta edigdo marcard também a
continuidade do projeto Pleins Feux, criado no pais
pelo Nucleo dos Festivais Internacionais de Artes
Cénicas do Brasil, desenvolvido em parceria com
a Comédie de Saint-Etienne, que apresentard, dos
dois lados do Atlantico, as novas dramaturgias
francesas e brasileiras. Enfim, nés teremos o
prazer de receber Arnaud Meunier, o diretor da
Comédie de Saint-Etienne, para uma palestra
sobre internacionalizagdo das artes cénicas,
formagdo destinada aos produtores e gestores
culturais brasileiros. Estamos certos de que esses
artistas, representando o dinamismo das artes
cénicas francesa e internacional, terdo uma forte
repercussido em Sao Paulo.

Com esse mosaico de atividades, da criagdo a difusdo
de obras teatrais, passando pela formagado do corpo
profissional, o IFB e a MITsp desejam reiterar juntos
aimportancia do teatro como lugar de trocas e de
encontros e como vetor de vinculos sociais.

O IFB se compromete em apoiar os artistas

e acriagdo contemporanea. E, paranés, uma
convicgdo e uma imensa satisfagdo poder realizar
essamissdo em parceria com a MITsp. Estamos
honrados em fazer parte dessa bela aventura e
de participar deste momento de intensa vibragdo
artistica que esse evento nos proporciona a cada
ano. Bom festival!

ALAIN BOURDON

DIRETOR DO INSTITUTO FRANCES DO BRASIL,
CONSELHEIRO DE COOPERACAO E DE ACAO
CULTURAL DA EMBAIXADA DA FRANCA NO BRASIL
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@@ BRITISH
®® COUNCIL

O Conselho Britanico esta encantado em trabalhar
mais uma vez com a MITsp, um dos festivais de
teatro mais notaveis do Brasil.

A 6% Mostra Internacional de Teatro de S3o Paulo
chega em um momento no qual tanto o Brasil
guanto o Reino Unido se veem diante de grandes
desafios. O setor cultural - e especialmente os
agentes do teatro - se encontram no centro de
varias discussdes-chave para nossas sociedades
atuais: conflito, violéncia, migragao, racismo,
feminismo e género, entre outras.

William Shakespeare escreveu que ‘o mundo todo é
um palco”. Como usamos esse palco e estimulamos o
debate sobre os valores que nos unem como cidaddos
do mundo é algo critico ao desenvolvimento do
pensamento e do debate publico.

Centrais a contribui¢do do Reino Unido este
ano serdo as perfomances do grupo Forced
Entertainment, baseado em Sheffield. O grupo
reinventa o teatro por meio de discussdo,
improvisagdo e dramaturgia para falar sobre

o mundo em que vivemos. Eles apresentardo
uma pega intitulada Mdgica de Verdade, que cria
um mundo de desconexdo absurda, batalhas e
repetigdes cOmicas.

A participagdo britanica inclui ainda
programadores, produtores e criticos de teatro,
grandes nomes como Kris Nelson, Mark Ball, Pelin
Basaran e Mark Fisher.

Eu e meus colegas do Conselho Britanico
desejamos todo o sucesso a MITsp deste ano e
congratulamos os organizadores pela curadoria
que traz o mundo a Sdo Paulo.

MARTIN DOWLE
DIRETOR DO BRITISH COUNCIL BRASIL



O Goethe-Institut tem a satisfagdo de colaborar
com mais uma edigdo da MITsp, iniciativa ja
estabelecida no calendario cultural da cidade e

de extraordinariaimportancia paraatrocade
experiéncias e ideias entre iniciativas teatrais locais e
do exterior. Em 2019, nos associamos com a Mostra
paratrazer pela primeira vez ao Brasil um dos mais
importantes diretores contemporaneos, Milo Rau,
e sua companhiafundada em 2008, a International
Institute of Political Murder, para apresentar trés
espetaculos, além de oferecermos em conjunto
diversas agbes da programagédo pedagdgica.

A Repeticdo. Histéria(s) do Teatro (I), que abre o evento,
remete, a partir da andlise de um crime homofdbico,
as origens da tragédia e marca um novo ciclo de
trabalho do diretor. Em Cinco Pe¢as Fdceis, Rau olha
para a questdo da pedofilia através do caso Marc
Dutroux e os trabalhos com base em testemunhas e
reconstrugdes de histérias verdadeiras, quebrando
tabus de nosso tempo. A terceira encenagdo de Rau,
Compaixdo. A Histéria da Metralhadora, apresenta

as contraditérias e por vezes hipdcritas respostas
europeias as crises fora da Europa e ao fluxo de
refugiados nas fronteiras. Como suportamos a
miséria dos outros e por que a assistimos? A pega ndo
s6 contempla os limites da nossa compaixdo, mas
também os limites do humanismo europeu.

O teatro permanece um espago fundamental de
didlogo e de exercicio de imaginagdo. Esperamos que
os espetaculos contribuam para impulsionar debates
tdo necessarios neste presente que nos desafia e que
nos obriga a olhar para o futuro da humanidade.

JULIAN FUCHS

DIRETOR REGIONAL DE CULTURA

KARINE LEGRAND

COORDENADORA DE PROJETOS CULTURAIS
SIMONE MALINA

GERENTE DE COMUNICACAO

ISTITUTO

italiano =
D CU/\_L
AN PAOLO

O teatro sempre foi um espago privilegiado para
refletir temas e problematicas atuais. A experiéncia
estética avanga paralelamente a reflexdo sobre

a condigdo humana e a existéncia no presente.
Nesse percurso de agdo, a um nivel maximo de
qualidade, situa-se a corajosa programagio da
MITsp 2019. E uma honra para o Istituto Italiano

di Cultura de Sao Paulo contribuir para o éxito

do evento. A Compagnia Motus, que trard para a
MITsp o espetaculo MDLSX, é conhecida pela sua
riquissima trajetdria de experiéncias de vanguarda,
iniciada na cidade de Rimini, em 1991. Desde entéo,
dezenas de espetdculos encenaram, muitas vezes
com viés multidisciplinar, os temas mais delicados
da contemporaneidade, angariando iniUmeros
reconhecimentos, entre os quais quatro Ubu,
principal prémio teatral italiano.

MDLSX é uma grande performance sobre o

tema das fronteiras e dos limites - espaciais,
temporais e de género - na construgido do mundo
e em sua percepgdo. Gragas a extraordinaria
presenca cénica de Silvia Calderoni, aos textos

de intensidade particular e a umatrilha sonora
que chega a protagonizar o espetaculo, esses
temas de grande atualidade sdo vividos no palco e
compartilhados com o publico.

Com essa colaboragio o Istituto Italiano di Cultura
de S&o Paulo, como as demais instituigdes culturais
de outros paises europeus, pretende confirmar
seu empenho em facilitar as trocas culturais e a
presenga no Brasil de algumas das mais avangadas
realidades do panorama teatral italiano.

MICHELE GIALDRONI
DIRETOR DO ISTITUTO ITALIANO
DI CULTURA DE SAO PAULO
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artista em

FOCO

MILO RAU

POR DANIELE AVILA SMALL, JULIA GUIMARAES,
LUCIANA EASTWOOD ROMAGNOLLI E SILVIA FERNANDES

O primeiro ponto do Manifesto de Ghent, langado por vocé em maio
de 2018, diz que o teatro ndo é mais sobre mostrar o mundo e sim
sobre muda-lo. E que o objetivo ndo é descrever o real, mas tornar
arepresentagdo em si real. De que modo essas duas premissas sdo
trabalhadas nos espetaculos que vocé trara ao Brasil na MITsp?

Eu trabalho com uma dialética entre o ativismo e a substancia mais tragica

do mundo. A Repeticdo. Histdria(s) do Teatro (I) e Compaixdo. A Histéria da
Metralhadora, por exemplo, pertencem ao lado mais tragico do meu teatro. Mas
algumas de suas caracteristicas podem levar a mudangas. Uma redefini¢do do
olhar da plateia sobre a homossexualidade e o direito do outro, por exemplo,
seria possivel a partir de A Repetigdo. Fora isso, a agressividade das personagens
dapega—jovens de Liége, cidade belga, assassinos de um homossexual —
pode ser vista como uma consequéncia da desindustrializagdo, da violéncia
causada pelo neoliberalismo na Europa Ocidental. Mas ndo estd em cena uma
efetiva mudanga das questdes abordadas, o que de fato acontece nas pegas
que realizei na Assembleia Geral - Tribunal Congo, Os julgamentos de Moscou

e Os julgamentos de Zurique. Nessas, recriamos instituicdes ou até mesmo
inventamos organizagdes que ndo existiam. Ja Cinco Pegas Fdceis descreve o
mundo, mais do que tenta transforma-lo.

Gosto sempre de citar o filésofo italiano Antonio Gramsci, que afirma que existe
o pessimismo da razdo e o otimismo da vontade. A Repeticdo e Cinco Pegas
Fdceis ndo sdo espetaculos otimistas, sdo bastante sombrios, até mesmo um
pouco deprimentes. Mas apresentam um certo otimismo melancélico no quinto
ato, no seu desfecho. E importante dizer que minhas pecas, mesmo as mais
sombrias, tém uma caracteristica pela qual tenho muito aprego: a solidariedade
dos atores com o publico. Por exemplo, criangas interpretando o sombrio caso
Dutroux. Para a minha geragdo, uma histéria extremamente grave. Para elas,
algo superado. A maneira como elas interpretam esse caso, como se fosse uma
fabula, é muito interessante. E é esse aspecto que gera um certo otimismo.

O que também acontece em A Repeticdo. Histéria(s) do Teatro (1), quando
presenciamos pessoas sem camisa no palco, interpretando uma tragédia. E
como se fosse uma vinganga da arte contra a vida. Mas ndo configura de fato um
ativismo, como o que se faz presente em Tribunal Congo, por exemplo.
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Outro ponto do manifesto propée a participagdo
de pelo menos dois atores nio profissionais

em cena. Quais questdes eles trazem para

o chamado “realismo global” que vocé tem
buscado construir?

Sim, essa é uma das regras. Mas acredito ser
necessario observar as regras como um todo. E
dificil pingar apenas uma delas, como a primeira,
que é sobre a transformagdo da realidade. Ambas
sdo importantes para o “realismo global”, assim
como as diferentes linguas importam. Para mim, é
também relevante que o teatro ndo seja realizado
apenas por profissionais, por especialistas.

Eu sou um diretor, por que sé poderia dirigir
pegas previamente escritas ou interpretadas

por profissionais, que, assim que aprendem as
falas, apresentam-se num palco? Realmente me
interessa entrelagar essas fungdes. Por isso, peco
aos atores para contarem sobre suas vidas ou
escreverem as proprias falas. Os atores se tornam
dramaturgos. Meu desejo de reunir profissionais
com pessoas de um contexto diverso ao do teatro
se origina também nesse ponto. Por exemplo, em
Hate Radio, pega sobre o genocidio em Ruanda,
trabalhar com ruandeses era de umaimportancia
extrema. Eles conheciam o assunto e, de certa
forma, tornavam-se moderadores, enquanto eu
tentava dar forma a uma experiéncia que nio era
aminha. De alguma maneira, preciso deles. O fato
de ndo serem profissionais ndo é o que importa,
inclusive porque o que geralmente acontece -
ocorreu apds minha pega mais recente, Lam Gods,
ou com A Repetigdo, e mesmo com as criangas que
atuam em Cinco Pegas Fdceis -, é que eles estreiam
nas minhas pecas e logo participam de outros
espetaculos, filmes ou passam a fazer parte do
Ghent Ensemble.

Vocé ja disse em uma entrevista que “realismo”,
para vocé, significa “criar uma situagdo
incontrolavel”. Por que o risco real te parece tiao
potente em termos artisticos, politicos, morais e
existenciais?
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Dentre os formatos artisticos, o teatro,
especialmente, ndo se resume a um produto,

ja que abrange um ininterrupto processo de
produgio cénica, do qual nunca se sabe qual
serd o desfecho. Por exemplo, a pega que ensaio
neste exato momento [janeiro de 2019], intitulada
Orestes in Mosul, trata-se de uma coprodugio
com Mossul, a cidade iraquiana. Nao sabemos
como serd o resultado. E o mesmo ocorreu com
A Repeticdo. Nés fomos até a cidade de Liege
parainiciar o processo de selegdo de elenco,

e apecaaborda o processo como um todo.
Fazer teatro é abrir um processo, iniciar uma
discussdo, criar uma espécie de novo coletivo,
de nova solidariedade. E qual serd o resultado?
N&o sei. Por isso, na maioria das vezes, ndo
enceno cldssicos, para tentar escrever [as pegas]
no momento exato da criagdo. Portanto, o risco
esta no processo como um todo. Nio se trata

de ser perigoso. Eu ndo consigo ver nenhum
sentido em simplesmente colocar pessoas em
risco. E arriscado no sentido de que vivenciamos
um processo que nunca saberemos se dara
certo. O teatro, assim como a arte em geral, é
uma espécie de desafio. Impossivel saber se
seremos bem-sucedidos. Para dar outro exemplo,
guando montamos Hate Radio, antes de iniciar
aturné europeia nos apresentamos na cidade
africana; queriamos ter certeza de que haviamos
conseguido realizar a pega, de que tivemos éxito
em alcangar uma espécie de dureza presente

na populagdo de Ruanda. Nés estavamos muito
nervosos, especialmente, é claro, os atores
ruandeses. Eles ndo haviam retornado a cidade
desde o genocidio e estavam muito apreensivos
se seriam compreendidos. E foi necessario que
eles vivenciassem essa situagdo. Foraisso, sé fico
motivado a trabalhar quando ndo tenho ideia do
que ird acontecer no proximo ensaio. Diversas
vezes, fiz a besteira de criar versdes para as
minhas pecas. Sempre foi um erro. As reedi¢des
foram extremamente tediosas. Ndo é o jeito

que gosto de trabalhar. Gosto simplesmente de
improvisar, do inicio ao fim.



Ha em alguns de seus trabalhos a criagdo de
situagdes em que problemas sociais de outros
paises possam ser elaborados criticamente, por
exemplo, o genocidio em Ruanda. Enquanto
homem branco, europeu, nascido em um
continente que foi responsavel pela colonizagdo
de outros, quais reflexdes criticas lhe

parecem importantes para nao repetir o gesto
colonizador no teatro? E como isso pode ser visto
em estratégias dramatirgicas em suas pegas?

Trata-se de uma questdo de impossivel
superagdo. O Unico caminho seria ndo montar
pecas sobre outros paises, sobretudo para
quem, como eu, nasceu em um continente
colonizador. Eu acho que o problema é que o
homem branco, especialmente o europeu, est3,
de qualquer forma, presente na Africa. Por isso,
uma presenga solidaria, um intercdmbio, um
contra-ataque, uma resposta a participagdo do
continente europeu na economia, configuram
um rumo possivel. Eu decidi, ou talvez ndo tenha
sido uma decisdo, seguir esse caminho, porque
vivemos em um Unico mundo. Infelizmente,

as alteragdes climaticas ndo cessam com as
fronteiras, que, por sua vez, ndo paralisam a
economia. Ndo ha uma arte realista global,
embora haja uma economia global. Eu aposto em
uma abordagem global das questdes universais,
a partir da busca por uma metodologia com

um enfoque horizontal. Talvez as criticas sejam
dirigidas as abordagens verticais. Mas ndo tenho
todas as respostas. Eu estabelego préticas e as
questiono a cada projeto. A pega Compaixdo. A
Histéria da Metralhadora, por exemplo, aborda
o genocidio em Ruanda e a Guerra Civil no
Congo. Mas apresenta também uma vigorosa
critica aindustria assistencialista ocidental e
amiserabilidade na arte, uma consequéncia

do processo de globalizagdo. Portanto, de
certaforma, fago uma autocritica sobre o meu
gesto de falar arespeito da RUssia, de Ruanda

e do Congo, e ndo apenas sobre Liége, Suica e
Alemanha.

Vocé afirma que ha duas vias possiveis para o
teatro contemporaneo, a tragédia e o ativismo.
Como o ativismo se da na pratica de seu
trabalho, dentro e fora da cena? Que aspectos
do tragico identifica em suas pegas que estio
na MITsp 2019 e que estratégias utiliza para
materializar a tragicidade no didlogo com
dispositivos da cena documental?

Ha sempre um equilibrio entre esses dois
caminhos. O inicio da nossa conversa abordou

a estética e a arte descritiva. Eu acredito na arte
realista. E a realidade é um processo tragico.

Mas hd outra faceta da minha obra, que tem

uma abordagem mais ativista. Por exemplo,
apresentei Compaixdo. A Histéria da Metralhadora
e Hate Radio, enquanto encenava Tribunal Congo,
para a qual criamos uma inexistente e simbdlica
organizagdo sindical econémica global, visando
acompreender e, quem sabe, a transformar a
situagdo do Congo. De fato, para que eu ndo

me torne um cinico, buscamos um equilibrio
entre os projetos realistas/documentais e os
utdpicos/ativistas. Quanto mais envelhego,

mais compreendo o quanto o otimismo e o
pessimismo, a tragédia e o ativismo, estdo
vinculados. Sem a substancia tragica do mundo,
o ativismo se torna apenas umaingenuidade. Por
outro lado, s o tragico, sem um trago de utopia,
faria de mim, e de todos nés, cinicos. De fato, ha
uma dialética. Um precisa do outro.

Em Cinco Pegas Faceis, quais cuidados vocé
tomou naselegio e preparagio das criangas,
no sentido de criar um ambiente seguro para
elas atuarem, considerando tanto questdes
como aimpossibilidade de a crianga dar
consentimento em razdo de suaimaturidade,
mas também a importancia de participarem
das discussoes sobre questdes que lhes dizem
respeito, para o proprio amadurecimento delas?
E, especificamente, como foi a negociagdo

e a preparagio da cena com a Rachel, que
representa uma das vitimas?
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Nos trabalhamos muito tempo em Cinco Pegas
Faceis. Ao longo de um ano, ensaiamos e, desde
entdo — a pega completou trés anos —, seguimos
com as apresentagdes em diversos lugares do
mundo. Para as criangas, a experiéncia pode

ser comparada a uma escola de teatro. Na

equipe, ha dois preparadores, dois psicélogos.
Portanto, antes e depois dos ensaios, sempre
conversavamos muito. E muito importante, quando
vocé trabalha com criangas, ou com adolescentes,
que fique claro para elas que o comportamento
fora de cena difere daquele estabelecido para

o palco, onde elas se tornam artistas, devem

ter profissionalismo, concentragdo e foco para
executar as falas e as agdes com significado cénico.
Jafora do palco, sdo apenas criangas. Foi nessa
questdo que trabalhamos durante muito tempo.
Eu fiquei bastante impressionado, até um pouco
chocado — porque sou um tanto mais velho

do que essa geragdo —, com a abrangéncia do
conhecimento dessas criangas.

Nos primeiros ensaios, perguntei o que elas
sabiam sobre o Caso Dutroux. Elas sabiam de
tudo, até que vitimas de estupro precisam fazer
um teste de DNA. Quando eu tinha a idade delas,
meu entendimento era muito mais restrito. Mas é
claro que se trata, sobretudo, de um conhecimento
tedrico. Para elas, Dutroux é uma fantasia. Elas
interpretam monstros, mas a maneira como
atuam as blinda de ficarem traumatizadas. Eu
acredito que o grande obstaculo, para elas, parte
da pressio social de estar em cena, participando
de umaturné. Elas inspiram cuidados ndo apenas
ao longo dos ensaios, por conta do tema e do
argumento da peca, mas também pela maneira
como interagem com o grupo. Eu preciso dizer,

e aprendi tudo isso com os psicdlogos que nos
acompanham, que as criangas tém sempre
infinitas possibilidades de refletir sobre tudo. Por
outro lado, adoraria ter tido, quando crianga, a
oportunidade que elas tém de viajar pelo mundo,
de conhecer o teatro e de visitar diversos paises.
Elas estdo muito mais fortes do que quando as
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conheci, eram criancinhas e tornaram-se jovens
atores. E impressionante como o teatro tem o
poder de ajudar no processo de amadurecimento.

Sobre a Rachel, é claro que conversamos com ela
e seus pais diversas vezes. Na realidade, escalar
uma crianga é elencar a familia dela. E fico muito
feliz que a maioria dos pais tenha umarelagio de
amizade comigo. Ao longo de todos esses anos,
trabalhamos juntos. Eles aprenderam todo o texto
da pega, especialmente os pais da Rachel. A mae
dela é pediatra e o pai é luthier. Eles sdo muito
artisticos. Na minha opinido, sabem cuidar muito
bem da filha, distinguem o que é bom ou ndo para
ela. Daqui a alguns anos, a Rachel estard mais velha
e talvez tenhamos que mudar a concepgio da
cena. Nés conversamos a cada nova apresentagao.
Sempre me impressiona a quantidade de violéncia
e de pornografia presentes na nossa midia e,

ao mesmo tempo, o choque causado por essa
cenatdo delicada com criangas. Houve uma
escandalizagdo desse espetaculo, repetidas vezes,
e muita estupidez foi escrita. Mas todos que de
fato assistiram a pega concordam que [a cena

com Rachel] ndo passa de um singelo e poético
momento.

Nas trés pegas, vocé utiliza a duplicagio da
imagem dos atores e atrizes em video. O que
esse dispositivo faz, como ele opera narelagio
com o espectador?

Eu utilizo a cAmera de diferentes formas, de
acordo com a necessidade de cada pega. Em Cinco
Pegas Fdceis, as imagens dos atores adultos sdo
projetadas e as criangas no palco interpretam

as mesmas cenas, simultaneamente — como se
fosse uma espécie de reencenagio, ou reflexo.

A cdmeratambém serve para me aproximar dos
rostos dos atores, gerando close-ups, possibilitando
uma melhor visualizagdo das emogdes nas faces
dos atores, o que cria uma relagdo muito intima
com o publico. As vezes, a cAmera realiza apenas
aduplicagdo de uma cenareal, o que causa um



distanciamento. Por exemplo, em Compaixdo. A
Histéria da Metralhadora, hd um momento em que

a atriz “sai” da projegdo de sua prépriaimagem e o
video segue. O pUblico entio entende que a cena
durante todo o tempo era “falsa”. Esse recurso gera
um questionamento sobre o limite entre a atuagdo e
arealidade. Outras vezes, apenas fago um registro,
como nos filmes que realizei para o cinema, que,
muitas vezes, partiram da filmagem de uma peca. E
hatambém as performances gravadas porque eram
apresentagdes Unicas. Nesse caso, é um arquivo.

Tendo em vista que as pegas abordam traumas
individuais e coletivos, que concernem a dor
do outro e eventualmente ao lugar de fala

do outro, quais foram os dilemas éticos mais
significativos nos processos de criagdo desses
espetaculos? E que consequéncias esses
dilemas trouxeram para a cena?

A Repeticdo aborda o assassinato de lhsane Jarfi,
ocorrido ha seis anos, e Cinco Pegas Fdceis, o Caso
Dutroux, que aconteceu ha 20 anos. Ambos sdo
traumas coletivos na Bélgica. Algumas das vitimas,
0s criminosos e seus parentes estdo vivos. Por
isso, antes de iniciarmos o processo, por uma
questdo ética, entramos em contato com todos

os envolvidos e os convidamos para participar
dos ensaios. Algumas vezes — o que ocorreu

com o pai, 0 ex-namorado e um dos assassinos

de Jarfi, por exemplo —, trabalhamos em uma
colaboragdo muito estreita. Se ndo me engano, o
pai e o ex-namorado até cogitaram estar em cena.
Arelagdo é muito proxima. Além disso, temos a
necessidade de nos apresentarmos onde os casos
ocorreram. Por exemplo, a estréia de A Repeti¢cdo
foiem Liege, local do assassinato de Jarfi. Nés
realmente tentamos estar o mais préximos possivel
deles, também por uma questao estética, por ser
necessario para a criagdo da pega. Porém, ao fim
do processo, abordamos os casos de uma forma
universal, embora sempre sejaimprescindivel

um certo artificio, porque, na minha opinido, é
impossivel realizar um teatro documental. O teatro

opera, inevitavelmente, uma total transformacao
no caso em questdo. Portanto, cada acontecimento
se transforma em uma histéria relacionada a todos
nos, a partir de uma perspectiva mais universal.

Os envolvidos nos crimes precisam ter essa
consciéncia. Por isso, nds conversarmos com eles
ndo sé para apreender o que aconteceu, como
também para que haja a compreensido de que uma
peca de teatro ndo é uma reportagem.

Em seus trabalhos ha uma abordagem explosiva
da “questido do mal”, relacionada ao conceito

de banalidade do mal de Hannah Arendt, e as
vitimas da espoliagdo colonial, do racismo, das
guerras e dos desastres econémicos e climaticos
decorrentes do neoliberalismo financeiro. Como
as pegas apresentadas na MITsp dialogam com
essas questoes?

O teatro, da maneira como o concebemos, é um
espago simbdlico que possibilita certaforma de
solidariedade. Por exemplo, eu classifico Tribunal
Congo como instituigdo simbdlica. No Congo,

ndo ha uma organizagdo sindical que se ocupe de
crimes econdmicos. Portanto, criamos uma. E 14
nos apresentamos junto a advogados de sindicatos
internacionais. Assim, nds concebemos o Gnico
espago onde ajustica pode ser feita. Eu acredito
que o teatro pode contribuir, de forma simbdlica,
ao estabelecer uma espécie de revanche. E um
espago utdpico para a agdo, onde um crime

pode transcender, alcangar a todos, em algum
outro lugar, onde hd justiga, imputagio e etc.
Sinceramente, ndo estou sendo nada irbnico ou
cinico. Eu realmente acredito que a arte tem aforga
necessdria para conseguir reunir pessoas em torno
de umarealizagdo, de uma mudanga na percepgao
darealidade, ou até de uma efetiva mudancga

na estrutura, ou nasituagéo politica. Uma das
consequéncias do Tribunal Congo foi a demissdo
de ministros... A arte é capaz de transformar gestos
simbélicos em justica concreta.

FOTO DANIEL SEIFFERT

35



| A

'

‘|‘ “'y‘\s ! i |
L e

V

v

Wighiml ||
el
e

|

|
1
AN
-
.

AR et e 2

| i 1.4 mw"'

A REPETICAO.
HISTORIA(S) DO TEATRO (I)

THE REPETITION. HISTOIRE(S) DU THEATRE (1)

Milo Rau

BELGICA, 2018 | 1Th40min | CLASSIFICACAO INDICATIVA 16 ANOS




Um caso de violéncia que chocou a cidade de Liége, na Bélgica, em 2012, é
recriado por atores profissionais e ndo profissionais. O jovem homossexual lhsane
Jarfi, belga de ascendéncia marroquina, foi torturado e morto por quatro homens
ao sair de uma festa. O processo de construgdo do espetaculo incluiu a presenca
dos intérpretes no julgamento dos assassinos, assim como visitas a prisdo. O
diretor sugere um estudo sobre os limites e as possibilidades da representacdo
davioléncia e de eventos traumaticos em cena. Com essa produgéo, Milo Rau

apresenta a primeira etapa da série Histdria(s) do Teatro (I), na qual convida
diferentes diretores para conceberem pegas, com a intengdo de mostrar a maneira

como eles se relacionam com o fazer teatral.
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A produgdo que dominou as conversas
em Avignon [...] parte de um caso real de
assassinato e o transforma em um teatro
meticulosamente articulado. [...] Durante
a primeira hora, Rau reencena o processo
de pesquisa de sua equipe e a escolha

do elenco, que inclui dois amadores que
moram em Liege. Proje¢des alternam
reinvengées verossimeis e consideragées,
tanto sobre o caso quanto sobre o
delicado processo de transformd-lo

em material de palco. [...] Quando Rau
finalmente recria a cena do crime, apesar
de toda a sua selvageria, ela ndo fica
gratuita: a essa altura, o publico ja havia
absorvido suficiente contexto critico
para processd-la.

LAURA CAPPELLE, The New York Times

[...] Nosso tempo de reagdo é muito lento.
Para que se evite atravessar cegamente
uma época, deve-se rever, reassistit,
testemunhar novamente, reinventar o
tempo, rebobinar: por isso, precisamos de
teatro e de reconstituicdo. Milo Rau cita
Wajdi Mouawad, sobre o ato mais radical
que poderia acontecer em um palco:

um ator segura uma corda, ameaga se
enforcar e aguarda alguém salvd-lo. Ele
coloca em nossas mentes, alegoricamente,
o fato de que poderiamos, algum dia,

ter nos levantado e praticado um ato
para salvar alguém.

AURELIE CHARON, Libération

9

HISTORICO

O encenador suigo Milo Rau nasceu em

Berna, em 1977. Estudou Sociologia, Alemao e
Estudos Romanos, em Zurique, Berlim e Paris.
Atuou como jornalista em diversos jornais e
revistas. Desde 2003, trabalha como diretor

e autor independente. Em 2007, fundou o
International Institute of Political Murder (IIPM),
baseado na Suica e na Alemanha, visando a
criagdo e a circulagdo internacional de suas
agdes e produgdes teatrais e cinematograficas.
Desde a suafundagdo, o [IPM se dedica a
abordagem multimidia de conflitos histéricos

e sociopoliticos reais, encenando temas como
aexecugio de Nicolae e Elena Ceausescu (The
Last Days of the Ceausescus), o genocidio em
Ruanda (Hate Radio) e o caso do terrorista
noruegués Anders B. Breivik (Breivik’s
Statement). Ja o projeto de performance City

of Change representou a luta pelo direito dos
estrangeiros ao voto em um parlamento na
Suica. Em Tribunal Congo, Milo Rau utiliza a
estrutura de um tribunal judicial para investigar
as questdes politicas, sociais e econémicas dos
conflitos armados na regido do Congo. Em 2018,
0 suigo assumiu a direcdo artistica do NT GENT,
um teatro publico situado em Ghent, na Bélgica,
e publicou o Manifesto de Ghent, documento
que propde dez diretrizes referentes as futuras
produgdes da instituigio.

CONCEPGAO E DIREGAO Milo Rau

TEXTO Milo Rau e companhia

ELENCO Sara De Bosschere, Suzy Cocco,
Sébastien Foucault, Sabri Saad el Hamus,

Fabian Leenders e Tom Adjibi

PESQUISA E DRAMATURGIA Eva-Maria Bertschy
COLABORAGAO A DRAMATURGIA Stefan Blaske
e Carmen Hornbostel

CENARIOS E FIGURINOS Anton Lukas

VIDEO Maxime Jennes e Dimitri Petrovic
ILUMINAGAO Jurgen Kolb

SOM E DIREGAO TECNICA Jens Baudisch



GERENCIA DE PRODUGAO Mascha
Euchner-Martinez e Eva-Karen Tittmann
CAMERA Maxime Jennes e Moritz von Dungern
EQUIPE TECNICA DA TURNE Pierre-Olivier
Boulant (video e som), Sylvain Faye e
Sebastian Konig (palco e iluminagao)

e Jim Goossens Bara (ciAmera)
ASSISTENCIA DE DIREGAO

Carmen Hornbostel

ASSISTENCIA DE DRAMATURGIA
Francgois Pacco

ASSISTENCIA DE CENOGRAFIA

Patty Eggerickx

COREOGRAFIA DA LUTA Cédric Cerbara
PREPARADOR VOCAL Murielle Legrand
ARRAN]JOS MUSICAIS Gil Mortio
RELAGOES PUBLICAS Yven Augustin
EQUIPAMENTOS Oficinas e estudios do
Théatre National Wallonie-Bruxelles
ELENCO DE APOIO Mustapha Aboulkhir,
Stefan Blaske, Tom De Brabandere, Elise
Deschambre, Thierry Duirat, Stéphane
Gornikowski, Kevin Lerat, Frangois Pacco,
Daniel Roche de Oliveira, Laura Sterckx e
Adrien Varsalona

PRODUGAO International Institute of Political
Murder (IIPM) e Création Studio Théatre
National Wallonie-Bruxelles

APOIO Capital Cultural Fund Berlin,

Pro Helvetia, Ernst Géhner Stiftung e
Kulturforderung-Kanton St. Gallen

e ESACT Liege

COPRODUCAO Kundtenfestivaldesarts,
NTGent, Théatre Vidy-Lausanne, Théatre
Nanterre-Amandiers, Tandem Scéne Nationale
Arras Douai, Schaubihne am Lehniner
Platz Berlin, Théatre de Liége, Miinchner
Kammerspiele, Kiinstlerhaus Mousonturm

Frankfurt a. M., Theater Chur, Gessnerallee

Zirich e Romaeuropa Festival

ESTE ESPETACULO E APOIADO PELO PROGRAMA
«COINCIDENCIA» DA FUNDAGAO SUICA PARA A
CULTURA PRO HELVETIA

FOTOS MICHIEL DEVIJVER E HUBERT AMIEL




CINCO PECAS FACEIS

FIVE EASY PIECES

Milo Rau

BELGICA, 2016 | Th30min | CLASSIFICACAO INDICATIVA 12 ANOS




Milo Rau parte da biografia de Marc Dutroux, condenado em 2004 por violéncia sexual e
assassinato, um caso que se tornou muito conhecido na Bélgica, para esbogar uma breve histéria
desse pais e refletir sobre a (re)apresentagdo dos sentimentos humanos. O elenco é formado

por criangas e adolescentes atualmente entre 11 e 14 anos, que encenam esse tragico episodio,
tomando como base testemunhos e reconstrugdes de histérias reais. Na montagem, os limites dos
conhecimentos, dos afetos e das agdes infantis sdo testados. Questdes estritamente estéticas e
dramaturgicas unem-se as questdes morais: como criangas compreendem o verdadeiro significado

da narrativa, da empatia, da perda, da sujei¢do, da velhice, do desapontamento ou da revolta? Qual
areagdo do publico ao vé-los representar agdes de violéncia ou de amor? Tudo isso estabelece
uma experiéncia de confronto, que rompe com alguns tabus de nossa época. Cinco Pegas Fdceis foi
criado em colaboragdo com o CAMPO Arts Center, de Ghent, na Bélgica.
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Este é o tipo de projeto que parece
destinado a causar indignagao. [...] Cinco
Pegas Faceis, porém, é uma peca de teatro
altamente brechtiana e ponderada — estd
no extremo oposto do sensacionalismo.

LYN GARDNER, The Guardian

Apesar das inimeras questdes éticas que
um projeto como este pode gerar - por
que um estrangeiro explora a dolorosa
histéria de uma nagdo? Como justificar

a escalagdo de criangas nesse contexto?
-, a principal caracteristica redentora
desse trabalho reside precisamente em
seu frio método cientifico. A convengdo
adotada durante todo o espetdculo, e que
justifica ainda mais o uso da tecnologia
de video, ¢ que muitos protagonistas

da pega sdo representados por atores
adultos, em cenas pré-gravadas e exibidas
natela, antes de serem interpretadas
pelas criangas no palco. Esse método,
que pode ser enquadrado na tradi¢do de
re-encenagdo teatral, também contém
um pragmadtico proposito diddtico -
evocado pelo préprio titulo do espetdculo,
emprestado originalmente de Stravinsky,
mas também de Abramovic, e de outros
que jd o citaram ou o parafrasearam.

DUSKA RADOSAVLJEVIC,
The Theatre Times

29

CONCEPGAO, TEXTO E DIREGAO Milo Rau
TEXTO E INTERPRETAGAO Aimone De Zordo,
Fons Dumont, Arno John Keys, Blanche Ghyssaert,
Lucia Redondo, Hendrik Van Doorn, Pepijn Siddiki
e Eva Luna Van Hijfte

INTERPRETAGAO (EM VIiDEO) Sara De Bosschere,
Pieter-Jan De Wyngaert, Johan Leysen, Peter
Seynaeve, Jan Steen, Ans Van den Eede, Hendrik
Van Doorn e Annabelle Van Nieuwenhuyse
DRAMATURGIA Stefan Blaske

ASSISTENCIA DE DIREGAO E PREPARAGAO

DE ELENCO Peter Seynaeve

PESQUISA Mirjam Knapp e Dries Douibi

EQUIPE TECNICA Bram Geldhof, lan Kesteleyn

e Piet Depoortere

PRODUGAO CAMPO e [IPM

ASSISTENCIA DE PRODUGAO E ASSISTENCIA
AS CRIANGAS Ted Oonk e Valentine Galeyn
COPRODUGAO Kunstenfestivaldesarts Brussels
2016, Mlinchner Kammerspiele, La Batie - Festival
de Genéve, Kaserne Basel, Gessnerallee Zirich,
Singapore International Festival of Arts (SIFA),
SICK! Festival UK, Sophiensaele Berlin e Le phénix
scéne nationale Valenciennes

PRODUGAO EXECUTIVA CAMPO

- lIPM conta com o apoio de Senatsverwaltung fir
Kultur und Europa Berlin, Pro Helvetia, GGG Basel,
Ernst Gohner Stiftung e Fachausschuss Tanz und
Theater BS/BL (Basel).

- CAMPO conta com o apoio do Flemish
Government, Province of East Flanders e City of
Ghent

ESTE ESPETACULO E APOIADO PELO PROGRAMA
«COINCIDENCIA» DA FUNDAGAO SUIGA PARA A
CULTURA PRO HELVETIA

FOTOS PHILE DEPREZ
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COMPAIXAO. A HISTORIA
DA METRALHADORA

COMPASSION. THE HISTORY OF THE MACHINE GUN

Milo Rau

BELGICA/ALEMANHA, 2016 | Th45min | CLASSIFICACAO INDICATIVA 16 ANOS




Em Compaixdo. A Histéria da Metralhadora, Milo Rau discute a atuagdo de ONGs
europeias em territério africano. O espetaculo discorre sobre as contradigdes e
limitagdes de valores como compadecimento, humanismo e altruismo, a partir de
uma critica sobre os vestigios de colonialidade nas relagdes filantropicas entre
Europa e Africa. A montagem é conduzida pelas atrizes Ursina Lardi, nascida

na Suiga, e Consolate Sipérius, de origem burundesa. Durante o processo de

criagdo, foram realizadas entrevistas com funcionarios de instituigdes ndo
governamentais, clérigos e vitimas de guerras dos dois continentes. O espetaculo
é o resultado de uma parceria entre o International Institute of Political Murder
(IIPM) e o Teatro Schaubiihne, de Berlim.
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Milo Rau, o homem politico do teatro,
coloca novamente as mdos na lama,

para nos devolvé-la em nossas faces.

A cenogrdfia pés-apocaliptica, um
apartamento saqueado, é a testemunha.
[..] O texto, despojado de qualquer efeito
dramdtico, é tdo cru quanto umaimagem.
[...] Com o seu teatro da realidade, Milo Rau
traz o que um artigo ou um documentdrio
ndo poderia expressar: dimensdo humana
e emogdo. Se nunca sabemos o que é
testemunho ou ficgdo, a mensagem explode
com muito mais poténcia. O tempo do
distanciamento e das telas mentirosas
acabou. O tempo de uma pega, o horror,
estd a beira de nossa porta.

JEAN TALABOT, Le Figaro

[...] A peca de Rau é uma das respostas
artisticas mais complexas a crise dos
refugiados que jd presenciei até o
momento [...] Se Compaixdo revelasse
apenas a ambivaléncia ndo tdo oculta da
benevoléncia ocidental, seria insuportavel:
muito simplista e muito cinica, acima

de tudo. Mas a empatia e a compaixdo
espelham as chaves mecdnicas do préprio
teatro, emocional e projetivo. Oscilando
entre atrair o publico, para repeli-lo na
sequéncia, Rau transforma Compaixao
em uma metapega sobre a possibilidade
de “encenar” a autenticidade - a
possibilidade de ser de fato politico em um
palco de teatro.

DOMINIKUS MULLER, Frieze

9

DIREGAO Milo Rau

ELENCO Ursina Lardi e Consolate Sipérius
DRAMATURGIA Florian Borchmeyer

PESQUISA E COLABORAGAO NA DRAMATURGIA
Mirjam Knapp e Stefan Blaske

CENARIO E FIGURINOS Anton Lukas

DESIGN DE SOM E VIiDEO Marc Stephan
ILUMINAGAO Erich Schneider

Em cooperagdo com a Rede de Teatro Europeu
PROSPERO (Schaubiihne Berlin, Théatre National de
Bretagne/Rennes, Théatre de Liége, Emilia Romagna
Teatro Fondazione, Goteborgs Stadstheater, Croatian
National Theatre/World Theatre Festival Zagreb e
Athens & Epidaurus Festival)

ESTE ESPETACULO E APOIADO PELO CONSULADO
GERAL DA REPUBLICA FEDERAL DA ALEMANHA EM
SAO PAULO/GOETHE-INSTITUT E PELO PROGRAMA
<<COINCIDENCIA>> DA FUNDAGAO SUICA PARA A
CULTURA PRO HELVETIA

FOTOS DANIEL SEIFFERT






DA INGENUIDADE
A CONSCIENCIA,

DO AgIsmo A
OEXISTENCIA

POR DANIEL TOLEDO

MESMO NAQ SENDO ENTENDIDA COMO UMA POTENCIA COLONIAL, a
Suiga, como outros paises da mesma regido, tais como Holanda e Dinamarca,
teve um papel significativo nas redes europeias de comércio e finangas
durante o processo de colonizagdo ultramarina, iniciado ainda no século XVI.
Segundo dados histéricos e pesquisas cada vez mais disseminadas, muitos
representantes desses paises, apesar de ndo protagonizarem a histéria
imperial, envolveram-se, por exemplo, no trafico de povos escravizados, a
partir do qual obtiveram grandes lucros e financiaram o que hoje se entende
como estado de paz e bem-estar social associado ao “velho mundo”.

No que se refere ao imperialismo que sucedeu a dita Segunda Guerra Mundial,
0s mesmos paises assumiram um papel inicialmente entendido como o de
“assisténcia técnica” e, mais tarde, de “cooperagdo técnica” junto a vérias nagdes
africanas. Atravessadas por longas guerras civis relacionadas aos processos

de colonizagdo e, mais adiante, descolonizagdo, nagdes como Congo, Argélia e
Ruanda estabeleceram, entre 1960 e 1990, sucessivos acordos de cooperagdo
técnica com a Suiga, em areas como salde, infraestrutura e meio ambiente’.
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Daniel Toledo é ator,
dramaturgo, professor,
pesquisador e critico
em artes cénicas,
performance e artes
visuais. Mestre em
Sociologia pela UFMG,
desenvolve pesquisa
sobre participagdo e
descolonizagio naarte
contemporanea.

1Ver: PERRENOUD, 2010.
2SANTOS, 2007, p. 76.

3 Tradugdo livre do inglés:
“The claim of innocence,
however, is a double-
edged sword: it contains
not-knowing, but also not
wanting to know” (WEKKER,
2016, p. 17).

Movida por um projeto de desenvolvimento Unico e supostamente universal,
desde sempre baseado na rentédvel exploragdo de corpos, culturas e terras
alheias, a atitude colonizadora costuma justificar suas agdes a partir daideia

de solidariedade, apoiando-se em discursos que pressupdem o valor exemplar
de seus modelos comportamentais, sociais, politicos e econémicos. Aos
multiplos povos situados do outro lado da linha, reduzidos de sujeitos a objetos,
caberia o siléncio, a submissdo e a reprodugdo do modelo ocidental. Aos
comportamentos diversos, penas como o exterminio e outros tipos de violéncia.

Com aintengdo de interpretar e analisar essa persistente e violenta ordem
colonial, o sociélogo portugués Boaventura de Sousa Santos desenvolveu

o conceito de pensamento abissal, associado a criagdo artificial de abismos
entre as nagdes autointituladas modernas e as populagdes que a elas
interessa colonizar. “A humanidade moderna no se constitui sem uma
subumanidade moderna™, sintetiza o autor, em referéncia a diviséo, a partir de
entdo imposta, entre Norte e Sul global - sem desconsiderar, evidentemente,
os abismos e as violéncias reproduzidos nos dominios de cada hemisfério.

Também sobre a atitude colonizadora, a antropéloga e escritora surinamesa
Gloria Wekker, radicada na Holanda desde os anos 1970, publicou, em 2016,

o livro White Innocence. Deixando em segundo plano discussdes sobre culpa

e inocéncia, a autora problematiza a ingenuidade como trago marcante a
sociedade holandesa e a Europa Ocidental. Ingenuidade que abrangeria tanto a
autoimagem do continente, ilusoriamente homogéneo, branco e cristdo, quanto
o0 seu passado-presente imperialista e colonial. “A reivindicagdo por ingenuidade,
entretanto, é uma espada de dois gumes: contém o ndo saber, mas também o
ndo querer saber™, afirma Wekker, que nos acompanha, assim como Boaventura,
em algumas reflexdes a partir da trajetdria do artista suigo Milo Rau.

Nome emergente da cenateatral europeia, Milo Rau nasceu em 1977, em Berna.
Filho do bem estar social europeu, teve a infincia marcada pela separagio dos
pais, sendo criado pela mae e por um padrasto trotskista que lhe estimulou o

interesse por lutas politicas e sociais, nem sempre situadas em seu pais natal.
Najuventude, estudou Sociologia, Alemao e Literatura, transitando entre as
cidades de Zurique, Berlim e Paris — onde teve aulas com Pierre Bourdieu.
Outro de seus professores editava o suplemento cultural de um jornal diario
em Zurique, e foi quem lhe abriu as portas para a reportagem e a critica. Aos 23

anos, Rau se mudou para Berlim, atuando como correspondente da publicagdo.

Foiaessaaltura, ja na década de 2000, que Rau iniciou sua trajetéria como
diretor de teatro, estimulado por um contexto favoravel a oportunidades
e financiamentos para atividades culturais. Conciliou as duas carreiras por
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algum tempo, até que optou pelo teatro, decidido a realizar obras originais. Perto
dos 30 anos, em 2007, fundou o International Institute of Political Murder (IIPM)4,
com sedes na Suiga e na Alemanha. Com dezoito projetos realizados, a produtora
tem se engajado em longos processos de pesquisa socioldgica, jornalistica e
historiografica, originando espetaculos, filmes e performances coletivas de apelo
documental, nas quais repetigdes, duplicagdes e imitagdes poéticas surgem como
formas de acessar a realidade.

Entre os principais projetos realizados pelo IIPM, figura Tribunal Congo (2015),
trabalho que se apropria da estrutura de um tribunal judicial parainvestigar as
raizes politicas, sociais e principalmente econédmicas de violentos conflitos armados
que se estendem por mais de 20 anos naregido do Congo. Para tanto, foram
reunidas, em duas ocasides, mais de 60 testemunhas e especialistas, desde vitimas
dos conflitos e integrantes de exércitos rebeldes até representantes de ONGs,
corporagdes locais e internacionais. Além dos encontros no Congo e na Alemanha, o
projeto gerou um videodocumentdrio> e uma publicagdo, assim como a demissdo de
dois ministros congoleses e uma comissdo que segue monitorando os conflitos.

A partir de obras como Tribunal Congo , e também de outras relacionadas as lutas
de povos romenos (The Last Days of the Ceausescus, 2009), palestinos (Land of
Hope, 2010) e ruandeses (Hate Radio, 2011), o IIPM tem se dedicado a reconstituicdo
de variados conflitos politicos, histéricos e sociais, atentando para as suas relagdes
com o imperialismo europeu. Ainda que alguns parceiros de dramaturgia, pesquisa
e técnicaintegrem de modo continuado os trabalhos, é comum que novos
performers sejam recrutados a cada obra, de acordo com o contexto especifico
aser explorado. Se as fisionomias e epistemologias percebidas nas obras do
artista se renovam a cada projeto, fendmeno semelhante acontece também

entre as plateias de seus trabalhos, pouco a pouco mais frequentadas, ainda que
criticamente, por povos diasporicos e seus descendentes®.

Ao assumir, em 2018, a direcdo artistica de um teatro publico situado em Gent, na
Bélgica, Rau publicou o Manifesto de Ghent?, documento no qual retine algumas
préaticas realizadas em sua trajetéria e propde dez diretrizes referentes as futuras
produgdes da instituicdo. Ante um contexto regional em que predominam
montagens de classicos interpretados por um corpo fixo de atores profissionais, o
diretor aposta em outros caminhos.

Em A Repeti¢do, hd um momento em que o ator Johan Jeysen e uma performer no
profissional, cuidadora de cies na vida real, sentam-se juntos, contando uma histéria. [...]

Ha uma hierarquia que se mantém aparecendo e desaparecendo.[..] Quando vocé trabalha
por alguns meses com um grupo de pessoas bastante diversificado, a percepgio e as relagdes
de poder se transformam. Esse é o motivo pelo qual os castings sdo tdo longos. Eu quero
trabalhar com pessoas que sejam inteligentes no palco, e isso ndo tem nada a ver com as

carreiras que tiveram antes.®
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4 Site oficial: www.
international-institute.de

5 Disponivel em: www.the-
congo-tribunal.com

6 Ver: ROTINWA, 2018.

7 Disponivel em: www.
ntgent.be/en/manifest

8 Tradugdo livre do inglés:
“In La Reprise thereis a
moment where the star
actor Johan Leysen and a
non-professional performer,
adog-sitter in real life, sit
together, telling a story.

[...] Thereis a hierarchy

that keeps appearing and
disappearing.[..] When

you work several months
with a very mixed group of
people, the perception and
the power relations change.
That’s why the castings take
so long. | want to work with
people who are intelligent
on stage, which has nothing
to do with the career they
had before.” (RAU, Milo. In:
HENDRICKX, 2018)

9 Tradugdo livre do inglés:
“It’s not my aim to be
dogmatic, but to open the
discussion” (idem)

10 Site oficial: www.
schaubuehne.de

11 Site oficial: www.campo.nu

Mesmo que o resultado visual das obras ndo traga inovagdes significativas
em relagdo a produgdo contemporanea europeia, o que parece se mover, ali,
sdo as estruturas e os procedimentos de criagdo. “Ndo é meu objetivo ser
dogmatico, mas abrir a discussdo™, afirma o artista, quem sabe em referéncia
aos abismos e ingenuidades que o teatro, quando fechado ao mundo e sua
complexidade, corre sérios riscos de reforgar.

Resultado de uma parceria entre o IIPM e a Schaubiihne™, de Berlim, o
espetaculo Compaixdo. A Histéria da Metralhadora (2016) se volta ao mesmo
conflito explorado em Tribunal Congo (2015), destacando, no entanto, a
atuacgdo paliativa de ONGs europeias em territério africano. Conduzida
pelas atrizes Ursina Lardi e Consolate Sipérius, a obra trata de contradi¢des
e limitagdes de valores como compaixdo, humanismo e filantropia -
tradicionalmente associados a privilegiada posigio europeia. Enquanto
Consolate, de origem burundesa, tem uma participagdo discreta, com
depoimentos no inicio e no final do espetaculo, a maior parte do tempo

de cena é consumido pela agdo de Ursina, atriz suiga que extensivamente
revela ao publico - europeu? - aspectos do que Gloria Wekker certamente
entenderia como “ingenuidade branca”.

Além do franco desequilibrio temporal entre as duas presencas, chama

a atencgdo o fato de que Consolate permanece no palco, silenciosamente,
durante toda a performance de sua companheira, e Ursina, por outro
lado, deixa a cena ao terminar sua longa reflexdo. Ainda que o trabalho se
proponha a uma critica sobre os vestigios de colonialidade nas relagdes
filantrépicas entre Europa e Africa, o que se tem é a reproducéo de
semelhante hierarquia entre duas narrativas que, no fim das contas,
acabam no coexistindo.

Cinco Pegas Fdceis (2016), por sua vez, reconstitui um episodio traumatico

da histéria recente da Bélgica: a trajetéria do pedéfilo e serial killer Marc
Dutroux, condenado em 2004 pelo sequestro e abuso de seis meninas,
tendo quatro delas sido assassinadas. Resultado de um convite feito a Rau
pelo centro de arte Campo™ também sediado em Gent, o projeto tinha como
demandainicial a escalagdo de atores mirins, e caberia ao diretor selecionar a
histéria a ser contada. Interessado na forga de episddios traumaticos, Rau fez
sua escolha e teve como parceiros de criagdo sete criangas que representam,
em cena, alguns personagens envolvidos no episédio — muitos deles
previamente visitados pelo elenco da pega. Além de tais personagens, atores
e atrizes inicialmente performam, diante do publico, trechos dos testes que
fizeram para integrar o elenco, assim como, ao final, disparam comentarios
criticos e pessoais sobre a histéria que acabaram de encenar.

51



Ao mesmo tempo em que chama a consciéncia do espectador para a faléncia
de um estado de paz e bem-estar social que ndo cansa de mostrar suas
fragilidades, Cinco Pecas Fdceis sutilmente nos convida a rever entendimentos
comuns sobre ainfancia, problematizando, mais uma vez, de que lado dalinha
se situa aingenuidade.

Nas culturas ocidentais, a infancia é definida como um periodo especial, no qual a crianga
ndo é percebida como um membro integral da sociedade, e a sociedade se ajusta a crianga,
por exemplo, por meio de mdveis infantis [...] ou pequenos portdes no topo das escadas para
que a crianga ndo caia. Em outras sociedades, a infancia é algo que deve ser superado o mais

rapido possivel, e o modelo é que a crianga se ajuste a sociedade.”

Primeira obra realizada pelo IIPM apds a publicagdo do Manifesto de Ghent,

A Repeticdo. Histéria(s) do Teatro (I) (2018) apresenta estrutura semelhante

a de Cinco Pegas Fdceis, também trazendo breves entrevistas com o elenco

no inicio do espetaculo e reflexdes criticas, ao final. De igual modo, estio
presentes o uso extensivo de equipamentos de cinema, o transito entre
narragdes, depoimentos e reconstituigdes dramaéticas, e, ainda, aproximagdes
entre atores, atrizes e os personagens que representam. Reunindo performers
com distintas fisionomias e experiéncias artisticas, a montagem tal-qualmente
se volta a um trauma recente da sociedade belga: neste caso, o assassinato de

Ihsane Jarfi, jovem belga de ascendéncia marroquina, violentamente morto
em 2012, a0s 32 anos, aparentemente em decorréncia de umainesperada

12 Tradugdo livre do inglés:
“In Western cultures,

combinagdo entre sua etnia e sua homossexualidade.

childhood is set aside as a
special period, in which the
child is not seen as a full
member of society yet, and
society adjusts to the child,
for instance, through special
furniture for children [...]

or little gates at the top of
stairs so the child does not

Propondo-se areconstituigdo do crime a partir da linguagem teatral, o
processo de criagdo incluiu visitas de atores e atrizes ao julgamento dos
assassinos, assim como a prisdo onde agora vivem. Também figura no elenco
um ator de ascendéncia arabe, intérprete de Jarfi, que em seu depoimento
inicial reclama da visdo reducionista geralmente atribuida a prépria presenga
em palcos europeus. Mesmo assim, a montagem deixa em segundo plano a
problematizagdo de um contexto social repleto de preconceitos em relagdo a
populagdo mugulmana, entre os quais, conforme aponta Wekker, uma visio
estanque e limitada em relagdo a sexualidade do outro racial. Ao ignorar
aspectos obscuros de uma modernidade prometida e jamais cumprida, o que
se percebe, ao final da pega, é ainda certa perplexidade em relagdo a mais um

fall down. In other societies,
childhood is something to be
overcome as fast as possible,
and the model is ‘the child
needs to adjust to society.”
(WEKKER, 2016, p. 151).

ato violento, com ares de homofobia e xenofobia, no seio de uma sociedade Lo o
13 Tradugdo livre do inglés:

“storehouse of ideas,
practices, and affect, that
which is between our ears,

in our hearts and minds,
regarding race, based on four
hundred of imperial rule”

pretensamente civilizada - e ja ndo mais do outro lado da linha, onde a violéncia
impera, normalizada, desde os tempos das primeiras invasdes coloniais.

v

N3Zo é facil, decerto, falar sobre os préprios traumas, e as vezes nem mesmo
trazé-los a consciéncia. Mas a esse propésito dedicam-se os artistas e
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(WEKKER, 2016, p. 30)

14 SANTOS, 2007, p. 85.



pesquisadores que nos acompanharam até aqui. Seja no que se refere a
traumas pessoais e sociais, seja até mesmo a geopoliticos, parece ser a
conscientizagdo o primeiro passo, dos muitos recomendados, para superar
abismos e ingenuidades.

No livro White Innocence, Gloria Wekker apresenta-nos o conceito de arquivo
cultural, entendendo-o como um “armazém de ideias, praticas e afetos raciais,
situado entre nossos ouvidos, nos nossos coragdes e nossas mentes, baseado
em quatro séculos de regulagdo imperial™. Boaventura de Sousa Santos, por
suavez, convida os leitores de sua obra a superarem o pensamento abissal a
partir de conceitos como o interconhecimento e a ecologia de saberes.

O pensamento pés-abissal [...] confronta a monocultura da ciéncia moderna com uma
ecologia de saberes, namedida em que se funda no reconhecimento da pluralidade
de conhecimentos heterogéneos e em interagdes sustentaveis e dindmicas entre eles
sem comprometer sua autonomia. A ecologia de saberes se baseia naideiade que o

conhecimento é interconhecimento.™

Na obra de Milo Rau, por fim, o que se propde talvez seja justamente o
estranhamento e a ampliagdo de um velho e caduco arquivo europeu, ha
alguns séculos tornado universal, chamando a atengdo para contradigdes e
vestigios de um passado colonial em meio a um presente dito progressista.
Parece ser impossivel, afinal, pensar em progresso sem antes romper os
abismos criados pela modernidade, inclusive entre o que se pode falar no
teatro e que ndo se pode falar sequer fora dele.
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O ALICERCE DAS VERTIGENS

LE SOCLE DES VERTIGES

Dieudonné Niangouna

CONGO/FRANGCA, 2011 | 1Th45min | CLASSIFICACAO INDICATIVA 16 ANOS




A montagem conta uma histéria ficcional ambientada na cidade de Brazzaville,
capital da Republica do Congo, metafora para retratar as consequéncias da
heranga da colonizagdo no pais. Dois irmios, Fido e Roger, veem suas esperangas
testadas durante uma crise familiar, deflagrada pela morte do seu pai, Joachim. A
narrativa aborda as questdes daterritorialidade, identidade e pertencimento a
um lugar. O Alicerce das Vertigens é o primeiro espetaculo de umatrilogia, também
composta por Shéda e Nkenguegi, sobre a crise dos imigrantes e, principalmente, a
respeito da dificuldade do acolhimento deles nas grandes metrépoles.




‘ ‘ HISTORICO

Dieudonné Niangouna, nascido em 1976, em
Brazzaville, é ator, autor e diretor. Em 1997, fundou
a Compagnie les Bruits de la Rue. Sua obra literaria
e dramaturgica baseia-se em umalinguagem que
reflete a violéncia presente no cotidiano do Congo,

[.J[A pega] é sobre a histdria, a politica, um pais arruinado por anos de guerra civil e pelas

o reinado do dinheiro e a civilizagdo das - )
sequelas da colonizagdo francesa. Como integrante

de grupos em Brazzaville, participou de, entre
outros, Le Revizor, Lexception et la Regle e La Liberté
des Autres. Com a Compagnie Les Bruits de la Rue,
foi dramaturgo e diretor de espetaculos como Big!
Boum! Bah!, Nouvelle Terre de Weré Wéré Liking,
Carré Blanc, Intérieur-Extérieur, Banc de Touche e,

ruas, torturada pelas contraditérias
imposicées da “modernidade”. [..] E
também sobre, e talvez acima de tudo,
a linguagem, um veiculo da aculturagédo
e dos resquicios da guerra. A partir
dessa heranga, Dieudonné Niangouna

i li i [ , . . .
et DI e Ein (1L, [T também, de pegas criadas no Festival d’Avignon,

CPOGHTIED fealmanta tivia, i como Attitude Clando e Les Inepties Volantes.

lingua crioula com uma musicalidade
as vezes desordenada, mas perfeita
para expressar a violéncia que atinge

e circunda os seus personagens. [..] DRAMATURGIA E DIREGAO Dieudonné Niangouna

O ritmo rispido da encenagdo e a ELENCO Sthyk Balossa, Dorient Kaly, Papythio
quebra da narrativa podem, ds vezes,

desorientar o espectador, mas O Alicerce
das Vertigens configura, por fim, uma
obstinada e sutil metdfora do pés-
colonialismo.

Matoudidi, Arnold Mensah, Lazare Minoungou

e Dieudonné Niangouna

MUSICO Pierre Lambla

VIDEO Aliénor Vallet

CENOTECNICO Nicolas Barrot e Laurent Vergnaud
ILUMINAGAO Laurent Vergnaud

SOM Félix Perdreau

CENOGRAFIA Ludovic Louppé, Papythio Matoudidi
e Dieudonné Niangouna

FIGURINO Ulrich N'Toyo

EQUIPE DE PRODUGAO Antoine Blesson, Emilie Leloup

ROSA MOUSSAQUI, 'Humanité

Dieudonné Niangouna revigora o seu

estilo explosivo. E uma escrita "lasciva,

generosa e selvagem [...]JE o mesmo ocorre
no palco, onde pratica-se o "big! boum!
bah!", um jogo teatral idealizado pelo
autor e por seu irmao: ha um principio e Allan Périé

de cena "normal”, que avanga, e Iogo um PRODUCAO Compagnie les Bruits de la Rue

colossal b|g bang desintegra tudo. COPRODUCAO Théatre Nanterre-Amandiers, La

Villette - Paris, Festival International des Francophonies
en Limousin - Limoges, Théatre de Saint-Quentin-en-
Yvelines e ARCADI. Com o suporte de DRAC fle-de-
France, Centre National du Théatre, Fonds SACD Théatre,
Institut Frangais, ADAMI e Espace Tiné - Brazzaville

BRIGITTE SALINO, Le Monde

ESTE ESPETACULO E APOIADO PELO INSTITUT FRANGAIS
PARIS, PELO INSTITUT FRANGAIS DU BRESIL E PELO
CONSULADO GERAL DA FRANGA EM SAO PAULO

FOTOS JEAN JULIEN KRAEMER
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ENTREVISTA
POR SILVIA FERNANDES E PAULO MATTOS

DIEUDONNE

NIANGOUNA

Em entrevista recente, vocé observou que o mais
importante é saber a partir de que lugar o artista
fala. Como Brazzaville, seu lugar de origem,
determina seu teatro?

O Alicerce das Vertigens é uma histéria da cidade
de Brazzaville, que tem suas raizes no Congo-
Brazzaville (Republica do Congo), desde a época
em que foi invadida pelos ocidentais até a
abertura democrética, no inicio dos anos 1990.

A narrativa se concentra especificamente em um
bairro de Brazzaville, onde cresci durante esse
periodo democratico. Parto desse lugar e de seus
aspectos socioldgicos e conflitos internos para dar
testemunho de um acidente que funciona como
metafora da histéria de uma sociedade presa a
vertigem da globalizago.

Vocé faz teatro no Congo, um pais devastado por
anos de guerra civil e pelas consequéncias da
colonizagio francesa. Nesse contexto, o teatro é
um espago de combate e resisténcia?

O teatro pertence aquele que o faz. Nesse
sentido, o homem de teatro da aluz seu
préprio teatro. Ele clarifica seu olhar e cria sua
situagdo no mundo, se langa na universalidade
dos possiveis. Em minha forma singular de
questionar a matéria do teatro ha, realmente,
um espaco de resisténcia teatral. E meu modo
de lutar contra as forgas obscuras da apatia, da
letargia, do niilismo, do subdesenvolvimento,
da clonagem dos seres para adequa-los aum
pensamento Unico. Em meu teatro, a principal
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questdo é acabar com a barbarie e ndo justifica-
la. Portanto, € um combate.

Uma boa parte do teatro negro brasileiro é feita
por grupos ou artistas que vivem em regioes
periféricas, marcadas pela violéncia. Alguns dos
tragos marcantes desse teatro sdo sua profunda
ligacdo com as origens religiosas africanas, assim
como reflexdes sobre a influéncia das igrejas
cristds neopentecostais, que vém transformando
o quadro séciopolitico nesses territérios. Ha

um quadro semelhante em Brazzaville? De que
forma essas questdes afetam seu trabalho?

No Congo-Brazzaville e, sobretudo, no Congo-
Kinshasa (Republica Democratica do Congo),
existem companhias de teatro que se dedicam a
pensar essas questdes e fazem isso muito bem.
Mas ndo é o meu caso. Eu ndo acredito que a
violéncia seja prerrogativa de uma regido e ndo

se explica pelo simples fato de eu ser africano.

Na minha opinido, hd muito tempo o mundo é um
grande laboratério de desigualdades sociais. Nesse
contexto, sistemas castradores causam a destruigao
politica do futuro. Minhas origens e a religido dos
meus ancestrais ndo tém nada a ver com isso.

Em sua dramaturgia ha uma mistura de poesia,
giria e fala coloquial das ruas do Congo. Como
essa linguagem foi criada?

A oralidade de minha escrita é uma heranga da
tradigdo africana, que inclui minha avé curandeira
e contadora de histérias. A poesia veio por meio



dos escritos dos mestres que me influenciaram -
Aimé Césaire, Sony Lab'ou Tansi, Arthur Rimbaud,
Jim Harrison, Saint-John Perse, Tchicaya U Tam’si

e tantos outros. Desde crianga tenho o habito de
escrever. Uso as girias e gosto dos neologismos
como territério subversivo dalinguagem porque amo
questionar essa matéria, provoca-la como em um
duelo, para que ela se liberte e eu ndo fique preso a
simetria de linhas que ndo tracei nem escolhi. Tudo
isso forma meu territério de linguagem artistica e
coloca em perspectiva o que defendo no teatro.

O Alicerce das Vertigens é o primeiro espetaculo
de umatrilogia que prossegue com Shéda

e Nkenguégi. Qual é a fungio do transito
constante entre o passado e o futuro que
acontece nas trés pegas?

Sempre pensei que, quando a histériando é
questionada no presente, pela geragdo que vive
neste tempo, ela corre o grande risco de se repetir.
Por isso, ndo se deve apaga-la, por mais obscura e
macabra que ela possa ser. Ndo se deve atravessa-
la rapidamente para fugir em dire¢do a um futuro
desconhecido. Ndo se deve ignorar o mecanismo
das agitagdes histéricas. Foi essainquietagdo que
me estimulou a criar O Alicerce das Vertigens. A
amnésia generalizada, varias vezes mencionada na
peca, gerou as guerras civis no Congo-Brazzaville.
As varias apresentagdes me ensinaram que nao

é apenas um espetdculo de teatro, um objeto

aser consumido, mas um programa em que

a principal questao é continuar a refletir, em
diversas latitudes. Refletir para melhor partilhar

essa problematica de modo responsavel e ndo
culpabilizante. Partilha-la com aqueles que, apesar
de ndo serem geograficamente filhos da terra
congolesa, sdo depositarios atuais da heranga que
vem dessa histéria. Depositarios, eu insisto, pelo
direito a um futuro comum que tem suas raizes nos
conflitos do passado.

Shéda mostrava a magnificéncia cadtica de um
mundo que sé pode ser definido como “lugar
nenhum”, “Kakuma”, em suaili. Um lugar nenhum
onde seres de todas as origens confundidas
aportam e tentam construir uma nova civilizagao!
E entdo ressurgem, de forma sutil, os vestigios de
um passado que bloqueiam ou acompanham essa
grande amnésia. E, finalmente, a Ultima parte da
trilogia é Nkenguégi, que é uma planta espinhosa,
uma espécie de arame farpado que se usa para
cercar os animais nas aldeias do sul do Congo-
Brazzaville, para serem protegidos dos animais
selvagens. E, de certaforma, serve também para
aprisiona-los, impedindo que eles conhegam
outros horizontes. Essa questdo, sobre proteger-
se da histéria dos outros e aprisionar-se na prépria
histéria, tornou-se uma metafora de meu desejo
de falar a respeito da crise dos imigrantes e,
sobretudo, da crise do acolhimento dos imigrantes,
vivida pelas grandes poténcias.

Esse é o fio condutor da trilogia das vertigens. Sem a
memoria, o futuro ndo existe, pois ele é uma utopia
inventada pelo passado. Assim, aquilo que sempre
tememos, o pior, pode ter motivos para se manifestar
de formatdo tragica quanto a do passado.
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DEMOCRACIA
Felipe Hirsch

BRASIL/CHILE, 2018 | 1Th45min | CLASSIFICACAO INDICATIVA 12 ANOS

DEMOCRACIA E UMA COPRODUGAO ENTRE A MITsp,
UNIVERSIDAD FINIS TERRAE E FUNDACION TEATRO A MIL
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O diretor Felipe Hirsch investiga as inerentes consequéncias sociais, politicas

e pessoais para a sociedade chilena pds-ditadura das atuais contradigdes e
complexidades da democracia no mundo. Baseado em Facsimil (2014), do escritor
chileno Alejandro Zambra, a dramaturgia utiliza a légica e a estrutura de um

teste de competéncia para o ingresso em universidades, fazendo uma critica a
ideologia dominante da meritocracia. A pega se converte em um jogo trégico,

um reflexo da trajetéria desta geragdo, que tem de sustentar os sonhos, os
medos e as frustragdes do Chile. Mesclando tragos autobiograficos dos atores, a
montagem destaca aspectos que marcaram a transigdo para a democracia e a sua

consolidagdo nos Ultimos 30 anos: as sequelas da ditadura, a educagdo, a economia,
adesigualdade, a ética e, inclusive, a familia.
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Sobre a obra Democracia, dirigida por
Felipe Hirsch, baseada em Facsimil, de
Alejandro Zambra: se Facsimil acentua
a natureza lidica, a figura, a forma,
Democracia é o discurso politico,
denuncia claramente a fraude em que
vivemos. A habilidade de Zambra foi
construir um romance no qual ndo havia
espago para contos e o que precisava
ser feito era dar respostas certas para
demonstrar uma aptiddo académica.

A habilidade de Hirsch é fazer com

que essas respostas sejam dotadas de
personalidades reconheciveis, gragas aos
talentos dos que lhes ddo vozes.

RODRIGO HIDALDO, elDesconcierto.cl

[...] se a adaptagdo procura nos mostrar
como certas ideias, concepgées e
ideologias estdo tendo seus sentidos
transformados e ressignificados ao
longo de trés décadas de mudan¢as
drasticas no Chile, a montagem se eleva
a uma experiéncia longa, desconfortdvel
e amarga, na qual a conclusdo é que a
légica dos resultados (ou a escolha da
alternativa correta) é quase a Unica agdo
que permanece em jogo.

JORGE LETELIER, Culturizarte

2

HISTORICO

Felipe Hirsch é um dos fundadores, ao lado
do ator Guilherme Weber e de outros artistas
de Curitiba, da Sutil Cia. de Teatro, criada

em 1993. Por cerca de 20 anos, assinou as
dire¢des do grupo. Suas montagens incluem
apremiada A Vida é Cheia de Som & Furia,
Avenida Dropsie, Estou te Escrevendo de um Pais
Distante, Os Solitarios e Pterodadtilos. Em 2013,
fundou a Ultraliricos, companhia com a qual
realizou o projeto Puzzle (a;b;c;d), A Tragédia

e A Comédia Latino-Americana e Selvageria

- espetaculos que refletem os ultimos anos
no Brasil. No cinema e na televisdo, Hirsch
dirigiu a minissérie A Menina sem Qualidades e
os longas Insolagdo, em parceria com Daniela
Thomas, e Severina.

DIREGAO Felipe Hirsch

DRAMATURGIA Baseada no texto Facsimil, de
Alejandro Zambra

ELENCO Trinidad Gonzélez, Manuela Martelli, Rafael
Contreras, Moisés Angulo e Matteo Citarella
ASSISTENTE DE DIRECAO Daniel Recabarren
DIREGAO DE ARTE Daniela Thomas e Felipe Tassara
ILUMINAGAO Beto Bruel

MUSICA ORIGINAL Arthur de Faria e Maria Portugal
FIGURINO Carolina Norero

COPRODUGAO MITsp - Mostra Internacional de
Teatro de Sdo Paulo, Fundacion Teatro a Mil e Teatro

Universidad Finis Terrae

FOTOS PAMELA ALBARRACIN






ENTREVISTA
POR SILVIA FERNANDES

FELIPE HIRSCH
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Depois de trabalhar por varios anos com a Sutil
Companhia de Teatro, na criagdo de espetaculos,
como Avenida Dropsie e Estou te Escrevendo de um
Pais Distante, vocé funda, em 2013, a companhia
Ultraliricos. Gostaria que comparasse as
propostas das companhias e a possivel mudanga
de trajetéria que acontece especialmente a partir
da Tragédia e Comédia Latino-Americana, projeto
que amplia seu olhar critico para os processos de
formagio social e intelectual da América Latina e
para a colonizagio predatéria do continente.

A Sutil eraum foco lapidado com facas, graus,
angulos. O coletivo Ultraliricos é luz bruta e difusa.
A ortodoxia que existia na maneira de eu construir
acena, o pragmatismo da repeti¢do nos ensaios,
tudo isso me exauriu. Sei o quanto foi importante.
Mas o novo comego coincidiu com a eclosdo dos
protestos de 2013, pelo passe livre. O que nasceu
ali foi esse coletivo, que ja recebeu mais de 100
artistas, de todas as areas, do teatro ao cinema, da
literatura as artes visuais, da musica a performance.
Colocamos tudo isso e toda essa gente no palco e,
nesse momento, diante desse capitulo da histéria
do pais, 0 que eu mais queria era me distanciar de
vez daideia de que o que se espera do teatro é o
teatro que fizemos até entdo. Desenvolvemos essa
trilogia involuntaria: Puzzle (a;b;c;d), A Tragédia e
Comédia Latino-Americana e Selvageria. A primeira
parte foi criada para a Feira do Livro de Frankfurt,
sobre aliteratura brasileira. Na Tragédia e na
Comédia nos concentramos nos autores latino-
americanos. Apresentamos as pegas na Alemanha,
em Portugal, no Chile e, finalmente, no Theatro



Municipal do Rio de Janeiro. Falamos da extensa
pesquisa sobre os autores do nosso continente na
Sorbonne, e criamos uma minissérie ainda inédita
com 20 desses escritores. Selvageria, a terceira
parte, que considero o trabalho mais importante,
foi feito sobre documentos histéricos brasileiros
recolhidos na biblioteca Guita e José Mindlin, na
USP, e é baseado na bibliografia brasileira de Rubem
Borba de Moraes. Enfim, sdo projetos que refletem
os Ultimos seis anos no Brasil e sintonizam algumas
ondas entre os paises da América Invertida.

Vocé afirma que, atualmente, pretende criar
“eventos teatrais traumaticos”. Qual é relagdo entre
a colonizagdo latino-americana, o trauma e o teatro?

Vivemos muitos genocidios neste continente.

Os povos nativos e suas culturas especificas,
civilizagdes pré-colombianas, o trafico de africanos
para as Américas. E a perpetuagdo do sistema
escravagista até os nossos dias. E importante
revisar as nossas ideias constantemente. Buscar
novas formas, desenvolver linguagens. Ndo
podemos passar sem comover.

Inspirado no texto Facsimil (2014), do

chileno Alejandro Zambra, vocé discute

em Democracia varios problemas comuns

a América Latina, como a precarizagdo da
educacio, a desigualdade, a crise éticae

politica e as ameagas constantes de retorno a
ditadura. Como vocé trabalha essas questdes no
espetaculo? E como vé a trajetdria de sua geragdo
no enfrentamento delas?

Democracia é um jogo, uma estrutura autoritdria,

de frases feitas, como essas que aprendemos a
repetir durante as ditaduras. Fiz porque assisti,
recentemente, aos concursos de baile que passavam
todos os domingos na TV durante o periodo de
Pinochet. Aquelas pessoas dangando para ganhar
eletrodomésticos e alimentos, enquanto corpos eram
langados no pacifico presos em dormentes de metal.
Criamos um jogo estUpido, sem fim, sem verdadeiras
opgdes, sem sentido. Como a vida. E dei aos atores
uma Unica chance de falar, ja que todos carregam
cicatrizes ou feridas abertas desse regime que exilou
centenas de milhares de chilenos. Todos os atores
sdo filhos ou netos de guerrilheiros, ou de familias
tocadas pelo comando tirdnico que se seguiu ao
golpe que derrubou Allende.

Como foi criada a dramaturgia de Democracia a
partir do livro de Zambra, que tem a estrutura
de um teste de competéncia paraingresso na
universidade e faz uma critica acida a ideologia
dominante da meritocracia?

Foi criada com improvisos, sobre a forma do jogo

e do livro de Zambra. Lemos muito [Henry David]
Thoreau também. E isso acabou no texto final,
junto dessas histérias pessoais de quem sofreu as
consequéncias do regime chileno, como disse. Além
de citagoes biblicas, frases de Pinochet, poemas
de Pablo de Rokha e de Nicanor Parra, alguns de
sua obra Discursos de Sobremesa. Li a constituigdo
chilena anotada também. Tem uma frase do Millér,
escondida. E muitas observagdes nossas, anotadas
durante os ensaios.
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MAGICA DE VERDADE

REAL MAGIC

Tim Etchells

INGLATERRA, 2016 | Th40min | CLASSIFICACAO INDICATIVA 16 ANOS




Mdgica de Verdade faz referéncia a um game-show: uma pessoa vendada depara-
se com uma questdo impossivel de ser respondida, reproduzida ao longo de

toda a encenagdo. Ao som de reincidentes aplausos e risadas pré-gravadas, trés

intérpretes - Richard Lowdon, Claire Marshall e Jerry Killick - estdo no palco nesse
jogo de desconexdes, recorréncias e falta de saida, que questiona o absurdo

da condigdo humana no mundo atual. O espetéculo parte de um contexto de
complexas questdes politicas, de uma sociedade da pés-verdade, de situagdes de
corrupgao e de manipulagdes da midia, entre outros fatores, para evidenciar um
sistema que gera inércia e repeticdo.
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Mégica de Verdade ilustra a nossa
inabilidade de transformar os sistemas
de poder. Ao invés de mudan¢as
progressivas, estamos sujeitos a

ilusdo que se faz presente nas infinitas
reinvenc¢ées da mesma dindmica de
poder. Embora os artistas troquem

de papéis, eles sd@o incapazes de se
libertar da hierarquia que rege o seu
relacionamento, e que é construida a
partir das perguntas e das respostas;
dos vencedores e dos perdedores.

Em momento algum os competidores
desobedecem as instrugées dadas pelo
apresentador, e o anfitrido também

é incapaz de progredir para além do
intermindvel ciclo de respostas erradas.
Nesse sistema, todos sdo perdedores.
Talvez seja este, afinal, o significado de
Magica de Verdade. Enquanto as coisas
permanecerem como estdo, hdo haverd

vencedores. Apenas fracassos e respostas

erradas. O ciclo continua.

LEE ANDERSON, Exeunt Magazine

[...] os atores encontram-se aprisionados
em um ir e vir césmico, aparentemente
incapazes de parar de repetir as suas
agles, até cairem em exaustdo - ou

nos deixarem exauridos. [...] Magica de
Verdade é uma renderizagéo irritante,
estimulante, terrivel, chata e imaginativa
de um jogo manipulativo. E ninguém
nunca ganha.

ELIZABETH VINCENTELLI,
The New York Times
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HISTORICO

Liderada pelo artista e escritor Tim
Etchells, a Forced Entertainment (FE),
sediada em Sheffield, naInglaterra, é uma
das companhias de teatro mais influentes
do mundo, ha mais de 30 anos circulando
em diversos paises. Reconhecida pelo
carater coletivo e colaborativo de trabalho,
é formada pelos performers Robin Arthur,
Claire Marshall, Cathy Naden, Terry O’Connor
e Richard Lowdon, ntcleo central que, ao
longo dos anos, tem sido ampliado pela
contribuigdo de diversos artistas. Com uma
abordagem interdisciplinar, as criagbes
retinem performance, midias digitais, videos
e instalagdes. Em sua trajetdria, estdo obras
como The Coming Storm, The Last Adventures,
The Notebook, Out of Order, entre outras.
Forced Entertainment foi o vencedor do The
International Ibsen Award 2016, considerado o
“Prémio Nobel” do teatro.

DIREGAO Tim Etchells
CRIAGAO E ELENCO Jerry Killick, Richard Lowdon
e Claire Marshall

COLABORAGAO A CRIAGAO Robin Arthur
e Cathy Naden

ILUMINAGAO Jim Harrison

DESIGN Richard Lowdon

GERENCIA DE PRODUGAO Jim Harrison
ASSISTENCIA AO PROJETO Anna Krauss

TECNICOS DE SOM Greg Akenhurst e Doug Currie
MUSICA ELETRONICA E EDIGAO DE SOM John Avery

LOOPS Tim Etchells
‘GRAVE’, A PARTIR DE TELEMANN FANTASIA

NUMBER 1 EM BE-FLAT MAJOR Aisha Orazbayeva

PRODUGAO Forced Entertainment

ESTE ESPETACULO E APOIADO PELO BRITISH COUNCIL

FOTOS HUGO GLENDINNING






ENTREVISTA
POR SILVIA FERNANDES

O comego do trabalho é sempre uma conversa
sobre ideias, imagens e textos, além de uma
reflexdo sobre o que nos interessa no momento.
Na sequéncia, improvisamos. O objetivo é dar
vida as ideias na sala de ensaio, buscar algo que
nos surpreenda. As vezes, apenas uma indicacdo
sutil ou uma simples sugestdo da origem ao
espetaculo ou a um de seus momentos-chave.
Assim que temos algum material levantado,
refletimos sobre a estrutura, sobre como
poderiamos encaixar os fragmentos que criamos.
Na companhia, algumas fun¢des sio especificas,
como a do cendgrafo e a do figurinista, por
exemplo. E eu dirijo e geralmente me ocupo

do texto. Mas nem sempre escrevo. As vezes,
apenas dou feedbacks enquanto conduzo as
improvisagdes. Todos na sala de ensaio podem
colaborar. Ougo a diversidade das vozes e tento
perceber em que ponto estamos. O trabalho se
aprimora quando ha diferentes vozes, ideias e a
possibilidade de inspirar, contradizer e questionar
uns aos outros.
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O Forced Entertainment realiza um experimento
de longo prazo, ou uma investigagdo coletiva
sobre as possibilidades do teatro e da
performance. Que caminhos somos capazes

de percorrer? Que didlogos e experiéncias
conseguimos oferecer ao pUblico através desses
formatos? Acima de tudo, somos instigados
pelas diversas maneiras de nos conectar com

os espectadores. Experimentar e reinventar

o formato teatral vem do desejo de criar uma
conexdo capaz de romper as defesas e os
padrdes de percepgdo de quem assiste aos
nossos espetaculos.

Beckett estd presente, é claro, mas ndo o
considero umainfluéncia direta. A inspiragdo é
mais no sentido de aprofundar nosso préprio
caminho. Mdgica de Verdade faz referénciaa um
game show, talvez a um nimero de cabaré. Nessa
peca, uma pessoa vendada depara-se com uma
questdo impossivel. Had uma percepgdo de que
serd preciso algum tipo de leitura de pensamento!
Mas essa situagdo é também uma armadilha: os
atores voltam sempre ao mesmo ponto, parecem
ndo conseguir escapar. Ndo encontram (ou quem
sabe ndo queiram) uma libertagdo. Durante a
criagdo da peca, havia a campanha do Brexit e a
nomeagdo de Trump pelo Partido Republicano.
Nos ndo planejamos falar sobre esses temas.



Mas é claro que nosso trabalho sempre “sente

o ambiente”. Os acontecimentos no mundo
inevitavelmente se refletem no trabalho. Mdgica
de Verdade e Out of Order (pega que montamos
depois de Mdgica de Verdade) tém suas origens
muito ligadas a esse contexto de questdes politicas
complexas e de disturbios, para o qual o sistema
politico parece incapaz de fornecer solugdes
efetivas. Mdgica de Verdade relaciona-se com

esse momento especifico da sociedade da pds-
verdade, da infestacdo de corrupgdo na politica,
da midia, dainfluéncia russa e de um sistema

que gerainércia e repeticdo. Nés ndo fazemos
meng¢des ou referéncias explicitas ao aquecimento
global na pega. Mas, ao vé-la, sempre penso

que essa questdo exemplifica o dilema politico
contemporaneo. Sua solugdo esté clara, mas o
sistema sempre falha. E 0 mesmo acontece em
Mdgica de Verdade. De certaforma, estamos todos
encurralados, mesmo sabendo a resposta certa.

E claro que estamos muito preocupados com

o Brexit e com suas consequéncias para nossa
capacidade de deslocamento, trabalho e
colaboragdo com os colegas europeus. Ainda mais
apreensivos com o seu efeito sobre as condigdes
de vida aqui no Reino Unido, especialmente as
das minorias. E realmente tangivel aampliacio da
xenofobia e do discurso publico com conotagdes

racistas. A decisdo sobre o Brexit e todos os
aspectos tdxicos que a acompanham nos afetam
muito, enquanto seres humanos e cidadaos,
porque interferem no espago em que vivemos e
trabalhamos. Portanto, estamos mais sintonizados
do que nunca com os aspectos politicos do nosso
trabalho criativo. Além de mais conscientes
sobre a desigualdade de oportunidades e pontos
de vista, que certamente exerceram um papel
fundamental no voto original do Brexit. Estamos
determinados a continuar desenvolvendo nosso
trabalho nos contextos europeu e internacional,
porque nos sdo vitais e substanciais. Desde a
formagdo da companhia, em 1984, a conexdo com
a Europa tem sido realmente significativa para
nos, em termos de apoio e recursos financeiros,
mas ainda mais em relagdo aos aspectos

criativos e artisticos, que se desenvolvem por
meio do didlogo e da colaboragdo com artistas,
produtores, programadores e curadores. Além
disso, o publico de fora do Reino Unido tem

sido extremamente influente e inspirador para o
desenvolvimento de nosso trabalho.
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PARTIR COM BELEZA

FINIR EN BEAUTE

Mohamed El Khatib

FRANCA, 2014 | 50min | CLASSIFICACAO INDICATIVA 10 ANOS
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Em cena, uma situagdo universal, mas totalmente privada: a morte da mae do
diretor e autor Mohamed El Khatib. A partir de entrevistas, e-mails, textos,
documentos administrativos, memérias, lugares e outras fontes “reais’,
Mohamed El Khatib (re)constrdi, sozinho no palco, a histéria do luto, da
descobertainesperada do cincer ao falecimento de sua mée, em 2012. Durante

aapresentacdo, ele compartilha os momentos de dor, fala sobre a familia e os

irmaos, e sobre o amor eternizado pela figura materna. Esse material intimo
extravasa a singularidade do individuo e passa a ser comum, de todos os que,
em algum momento, partilham o sentimento de luto. O espetaculo foi criado em
outubro de 2014, no Festival Actoral, em Marseille, na Franga.




14

E suficiente apreender o essencial: ndo hd
questdes neste espetdculo sobre o "viver
o luto", nem sobre a "resiliéncia”, esses
terriveis estados, que geram a ilusdo de
que a morte de um ente querido pode vir
a ser administrada como uma questdo a
ser resolvida, e que é possivel facilmente
remediar os que seguem vivos. Mohamed
ElKhatib vai direto ao ponto: sua mde
estd morta e ele sente a sua falta.

BRIGITTE SALINO, Le Monde

O filho entra em cena desejando que

suas palavras se transformem em
pequenas pérolas lancadas sobre uma
sepultura. Ndo para viver o luto, mas para
saudar quem se foi, para ndo deixar de
reverenciar. O teatro como um reftigio
onde as sombras, de qualquer natureza,
tém voz ativa. Partir com Beleza é, desse
ponto de vista, a histéria de um comego.

ALEXANDRE DEMIDOFF, Le Temps

A morte de sua méde, em decorréncia

de uma doenca hepatica, ndo é
extraordindria, mas a observagédo e

o dom da narrativa de El Khatib lhe
permitem pingar as sutis particularidades
de sua experiéncia - o humor absurdo e

o dolorosamente trdgico -, gerando um
resultado profundamente comovente.

KATIE PELLETIER, Portland Mercury
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HISTORICO

Mohamed El Khatib é um autor, diretor e
performer marroquino radicado na Franga.

Em 2008, foi um dos cofundadores do coletivo
de arte Zirlib, subsidiado pelo Ministére de la
Culture - Drac Centre-Val de Loire e apoiado
pelaRégion Centre-Val de Loire, e que conta,
ainda, com o suporte da cidade de Orleans. Com
Partir com Beleza, ganhou o Grande Prémio de
Literatura Dramatica da Academia Francesa. No
seu repertério ha trabalhos como Moi, Corinne
Dadat, que leva ao palco afaxineira de uma
escolaem Bruges, e Cest la Vie, com o qual levou
ao palco dois atores que tinham perdido os seus
filhos. Mohamed El Khatib é artista associado ao
Théatre de la Ville, em Paris, ao Théatre National
de Bretagne e a Scéne Nationale, de Beauvais.

TEXTO, CONCEPGAO E INTERPRETAGAO

Mohamed El Khatib

AMBIENTAGAO VISUAL Fred Hocké

AMBIENTAGAO SONORA Nicolas Jorio
PRODUGAOQ/DISTRIBUICAO Martine Bellanza
PRODUGAO Zirlib

COPRODUCAO Tandem Douai-Arras/Théatre d’Arras,
Montévidéo - créations contemporaines (Marseille),
Théatre de Vanves, Centre Dramatique National
Orléans/Loiret/Centre e Scéne Nationale de Sete et du
Bassin de Thau

- Apoiado por Association Beaumarchais - SACD;
Festival Actoral e Fonds de dotation Porosus

- O texto foi escrito com o apoio do CnT e da Association
Beaumarchais - SACD. Foi publicado na Franga pela Les
Solitaires Intempestifs e pela LL édition, na Bélgica.

- Zirlib é apoiado pelo Ministére de la Culture (France) -
DRAC Centre Val de Loire, Région Centre-Val de Loiree
e ville d’Orléans, France.

ESTE ESPETACULO E APOIADO PELO INSTITUT
FRANGAIS PARIS, PELO INSTITUT FRANCAIS DU BRESIL
E PELO CONSULADO GERAL DA FRANGA EM SAO PAULO

FOTOS MOHAMED EL KHATIB EANTHONY ANCIAUX - FONDS POROSUS






ENTREVISTA
POR SILVIA FERNANDES

MOHAMED EL KHATIB

Além de dramaturgo, diretor, ator, cineasta,
jornalista e sociélogo, vocé faz parte do
coletivo ZIRLIB, criado em 2008. Vocé poderia
descrever as propostas do grupo e como elas
aparecem em seu trabalho?

No campo das artes performaticas, o ZIRLIB
considera o teatro um espago de cruzamento
entre diversas linguagens artisticas - artes
plasticas, cinematograficas, coreograficas,
eletrénicas, sonoras... Sistematicamente, cada
questdo ndo sé é analisada a partir de uma
abordagem transversal como também parte
sempre de um encontro — com uma faxineira,
um agricultor, um eleitor do [partido] Frente
Nacional, um marinheiro... Apés os encontros, nds
colocamos em prética os protocolos de pesquisa,
e estes ddo origem a formatos imediatamente
assimilaveis. As vezes espetaculos, outras

vezes filmes, livros ou instalages. Aforma é
inevitavelmente uma consequéncia do tema.

No meu trabalho, a marca do coletivo esta

no carater multidisciplinar, na liberdade

dos formatos (no espago e no tempo) e na
possibilidade de trabalhar muito tempo com

um grande nimero de pessoas, a fim de criar
projetos intimistas, ou grandiosos afrescos
populares, como o meu projeto Stadium, com 60
torcedores de futebol, por exemplo.

Vocé costuma trabalhar com nio profissionais
em cena, como em Moi, Corinne Dadat, em que a
protagonista é a funcionaria de limpeza de uma
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escola, ou Stadium, em que 60 torcedores de
futebol participam do espetaculo. Por que esses
encontros sdo importantes para sua criagao?
Que histérias de vida emergem desse contato? E
como o teatro transforma essas vidas?

O fundamento do meu trabalho sdo os encontros.
Se ndo ha encontro, ndo hd espetaculo. A arte
dramaética é uma préatica estrangeira para nés.

O que fazemos tem relagdo com encontrar
pessoas e depois procurar recriar condigdes

para que esses encontros sejam vivos e possam
ser compartilhados com o publico. As pessoas
ndo sdo intercambidveis como os atores. Nés
trabalhamos o minimo possivel com elas e, de
acordo com o modelo “ready-made”, tentamos
ndo interferir no “estado original” e desloca-lo
para a cena de teatro para, em seguida, observar
os atritos que surgem dal. Foraisso, horas e horas
de entrevistas constituem a base documental

de nossa pesquisa, e nutrem nossas convicgoes.
Em pequena escala, meu desejo é que nossos
projetos transformem aqueles que passam por
eles. Eu quero que o teatro seja um espago de
reparagdo, de reconciliagdo das pessoas com
aarte e, sobretudo, da arte com avida. Além
disso, nossa prética teatral torna obsoletos os
cédigos do teatro, porque eles ndo correspondem
mais a nenhuma realidade social. Sdo fruto de
uma conexdo confortavel que cultiva um drama
burgués. A arte vive melhor em bordéis do que
em museus e cabe a noés tornar nosso teatro mais
feliz, mais acolhedor e mais préximo das questdes
que atravessam a sociedade.



Partir com Beleza é uma “ficcio documental”
em que vocé esta sozinho em cena, dando um
testemunho sobre a morte de sua mie. De que
forma a “matéria de vida” entrou na criagio?
Como a evocagdo materna estrutura essa
escritura da intimidade, que se torna publica?
Quais as dificuldades que vocé teve para
apresentar essa exposigdo da intimidade parao
publico? Quais foram as reagées do publico que
mais o surpreenderam?

Diariamente, eu filmo e escrevo. Eu mantenho
uma espécie de didrio da minha vida. Quando
ocorre um evento dramatico, como a morte da
minha mée, fago um levantamento dos eventos
reais que havia registrado, antes e depois da
tempestade. Na sequéncia, deixo que o tempo
faga o seu trabalho, permito que a realidade
invada a minha narrativa. Na pega estdo as
mensagens de texto que recebi, as gravagdes, os
videos e as anotagdes, que sdo modos de cercar
o real do luto. O que também é uma maneira

de prolongar a vida da minha mae. Eu segui um
caminho cronolégico muito simples, da doencga ao
funeral, tentando abordar todos os sentimentos
que afloram quando a pessoa mais importante
danossavida nos deixa, para que a pega possa
relacionar-se com qualquer familia, aldeia ou
sociedade. De modo que busco constantemente
conectar o intimo ao universal. Minhaméae é a
mae de um jovem imigrante franco-marroquino
em Paris, mas também de um rapaz de Sao
Paulo, Nova York ou Téquio. Ao rodar o mundo
com o espetaculo, percebi que em toda parte

as pessoas dividem-se em duas categorias:

os que ja perderam a mée e aqueles que tém
medo de perdé-la. Sem duvida, as reagdes [do
publico] mais surpreendentes foram nos paises
do Magrebe [Noroeste da Africa] e da América
Latina. Nessas regides, o pUblico se diverte muito.
E confesso que isso é positivo, porque demonstra
que apenas parte do Ocidente considera a morte
um evento moérbido e asséptico. Ha lugares onde
avida se prolonga de outras formas.
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PAISAGENS PARA
NAO COLORIR

PAISAJES PARANO COLOREAR

Teatro La Re-Sentida

CHILE, 2018 | Th27min | CLASSIFICAGAO INDICATIVA 14 ANOS




O espetaculo tem como mote os inUmeros atos de violéncia contra meninas
adolescentes praticados no Chile e nos demais paises da América Latina. A brutalidade
desses acontecimentos leva a diversas questdes sobre a realidade a qual as adolescentes

estdo expostas: como elas se desenvolvem e socializam com os seus pares? Como
interagem com a histéria e com o presente de seu pais — com os discursos, os paradigmas
e as transformagdes sociais? De que maneira se posicionam frente ao discurso

adultocéntrico? Em cena, nove adolescentes chilenas narram histérias baseadas em fatos
reais, de casos expostos na midia ou de experiéncias vividas por elas ou por pessoas
proximas. Esse trabalho é o resultado de um processo de criagdo que comegou no final
de 2016, com uma equipe do Teatro La Re-Sentida, e que contemplou oficinas e audigdes,
reunindo testemunhos de mais de 100 adolescentes chilenas.




14

A pe¢a comega com uma premissa
[projetada] na tela, na qual estd exposta a
reagdo das autoridades governamentais
quando essa proposta teatral com as
adolescentes foi apresentada, e que
demonstra o descrédito relacionado

a elas: "Elas sdo dramaticas, elas

sdo histéricas, etc". O trabalho se

dedica a provar o contrdrio: que o
comportamento delas se origina em um
discurso poderoso, com argumentos e
justificativas [...]. Marco Layera consegue
criar uma montagem atual, profunda

e comovente, na qual uma parte
geralmente invisivel da nossa sociedade
tem a oportunidade de falar, de se
expressar e de expor a real condigdo de
suas vidas. Uma das melhores obras da
temporada, imperdivel.

GALIA BOGOLASKY, Culturizarte

Outro momento memordvel da
encenagdo é um mondlogo sobre a
identidade sexual, que se torna um eficaz
manifesto sobre a necessidade de uma
educagdo ndo sexista e da eliminagéo

de rétulos e esteredtipos de género.

[...] Paisagens para Nao Colorir, um

dos trabalhos marcantes do ano, é um
emocionante desabafo coletivo, o grito de
uma geragdo de criangas e adolescentes
chilenas, que falam, exigem respeito, e
sdo ouvidas pela primeira vez.

RODRIGO MIRANDA, Culto
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HISTORICO

A companhia La Re-Sentida foi fundada em
2008 no Chile. Dirigida por Marco Layera, é
formada por jovens artistas, que se dedicam
abusca e a consolidagdo de uma poética

que incorpore os impulsos, os pontos de
vista e as ideias de sua geragdo. Assumindo
como dever areflexdo e a critica de uma
perspectiva politica, a companhia ja encenou
os espetaculos Simulacro, Tratando de Hacer
una Obra que Cambie el Mundo, La Imaginacién
del Futuro e La Dictadura de lo Cool. Esses
trabalhos foram apresentados em mais de

20 paises e em diversos palcos e festivais,
como o Festival d’Avignon, Schaubiihne,
Théatre de la Ville, Holland Festival, Wiener
Festwochen, Zircher Theater Spektakel,
Festival Theaterformen e The Open Singapore
International Festival of Arts.

Criagdo coletiva baseada nos testemunhos do
elenco e de mais de 100 adolescentes chilenas
DIREGAO Marco Layera

ELENCO Ignacia Atenas, Sara Becker, Paula Castro,
Daniela Lépez, Angelina Miglietta, Matilde Morgado,
Constanza Poloni, Rafaela Ramirez e Arwen Vasquez
ASSISTENTE DE DIREGAO Carolina de laMaza
DRAMATURGIA Carolina de laMaza e Marco Layera
ASSESSORIA DRAMATURGICA Anita Fuentes e
Francisca Ortiz

ASSISTENTE DE CENA Francisca Hagedorn

e Soledad Escobar

PSICOLOGA Soledad Gutiérrez

CENOGRAFIA E ILUMINAGAO Pablo de la Fuente
FIGURINO Daniel Bagnara

DIRETOR TECNICO Karl Heinz Sateler

MUSICA Tomas Gonzélez

SOM Alonso Orrego

PRODUGAO GAM (Centro Cultural Gabriela Mistral)
COPRODUGAO Compafiia de Teatro La Re-Sentida

FOTOS JORGE SANCHEZ-GAM






ENTREVISTA
POR JULIA GUIMARAES

Marco Layera (diretor e dramaturgo): Sempre
refletimos, em nossas criagdes, sobre a finalidade,
o alcance e a utilidade da arte. E também sobre

o papel do artista na sociedade contemporanea.
Durante dez anos, nos questionamos, com muita
angustia, sobre como um bando de mentirosos,
trancados entre quatro paredes e iluminados
por uma luz artificial, poderia interferir no
campo social, invadir o que Ihe é externo. E se
consideramos o carater elitista da arte e seu
reduzido poder de mobilizagdo, concluimos

que seus efeitos sdo, na maior parte dos casos,
anedéticos ou pontuais. Essa fatidica concluséo
nos levou aimplementar agdes e projetos
diretamente ligados as comunidades (nunca com

carater assistencialista). Paisagens para Nao Colorir

parte dessa concepgio. O trabalho com jovens
que ndo tém formagdo profissional responde
aquestdo sobre arealizagdo de um processo

no qual a pratica artistica esta organicamente
vinculada a prética social. Acredito que o aspecto
mais transcendente de um trabalho com essas
caracteristicas esteja na profunda transformacgéo
de quem participa dele. Ndo somos mais os
mesmos, nossa visdo de mundo se tornou muito
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mais abrangente. Sem duvida, é um ponto de
inflexdo no nosso percurso teatral.

Marco Layera: Ha quem defenda que o diretor é a
figura mais importante da criagio. Eu nunca exerci
adiregdo a partir de um lugar hierarquico. Para
mim, fazer teatro é criar uma comunidade. E um
exercicio coletivo em si. Entendo o papel do diretor
como o de um articulador dos diversos saberes, das
experiéncias e materialidades que estdo presentes
no processo criativo, a favor de uma enunciagdo
coletiva. Durante esse processo, as jovens foram
convidadas a serem autoras da criagdo, e ndo meras
intérpretes. Textos e estética nunca foram impostos,
eles surgiram da real necessidade do coletivo, de
suas individualidades, seus impulsos e consensos.
Nesse sentido, assumi a dire¢do dessa criagdo do
modo que sempre trabalhei, rodeado por uma
equipe e apostando em processos horizontais,

na criagdo coletiva e na plena liberdade de agdo
daqueles que participam do projeto. O que é mais
complexo de romper sdo as formas como amidiae
as instituigdes culturais divulgam o trabalho. Existe
uma tendéncia a enaltecer uma individualidade,



centra-laacima do coletivo. Porisso, decidimos que
toda pergunta sobre a obra serd respondidatambém
pelas jovens do elenco e pela equipe da companhia.

Carolina de la Maza (dramaturga): O estopim
desta criagdo sdo os inUmeros atos atrozes de
violéncia praticados no Chile contra adolescentes
do sexo feminino. Ao constatar esses fatos, nos
pareceu urgente observar arealidade a qual as
adolescentes estdo expostas: como interagem com
o presente e com a histéria do nosso pais, com

os discursos, os paradigmas e as transformagdes
sociais de seu tempo. E seu posicionamento

frente aum mundo adultocéntrico. O processo
dramaturgico teve inicio no fim de 2016, a partir de
workshops-encontros realizados em cinco distritos
da cidade de Santiago, com diversos grupos de
adolescentes. Realizamos entrevistas e utilizamos
alinguagem teatral para investigar o mundo
subjetivo delas, suas inspiragdes, preocupagdes e
seus imaginarios. Depois de ficar mais ou menos
um ano nesse processo, montamos o elenco e
iniciamos os ensajos. Durante esse periodo, o
elenco entrou em didlogo com o material cénico

e com os depoimentos que haviamos reunido. A
partir de improvisagdes e testes com o material,
descobrimos, coletivamente, o que queriamos dizer.
Partindo dai, junto do Marco Layera, estruturamos a
dramaturgia e definimos o texto final. E importante
mencionar que duas adolescentes também
colaboraram com o processo de dramaturgia.

Rafaela Ramirez (integrante do elenco): O
projeto me interessou por ser algo totalmente
inovador. Por falar do mundo que eu vivo, das
coisas que eu sinto, dos temas que tenho vontade
de debater e do que me interessa gritar para o
mundo, sobretudo porque esta direcionado aum
publico adulto que, muitas vezes, nos subestima
por sermos mulheres e adolescentes. Poder dizer
aeles tudo isso é algo realmente gratificante.
Também me sinto privilegiada por poder
representar toda uma geragdo de adolescentes
que diariamente sofre as consequéncias de viver
em uma sociedade que nos esmaga, que faz coisas
horriveis conosco e ndo se responsabiliza por isso.
Pra mim, poder dar visibilidade a essa questio é
algo realmente importante na minhavida.

Daniela Lépez (integrante do elenco): Algo que
me impressionou foram as diferentes realidades
que cada uma de nés viveu e a percepgdo de que
ndo somos tdo diferentes assim. Um dos aspectos
que mais surpreende o publico, especialmente o
do mundo adulto, é a nossa seguranca para falar
no palco, além dos temas que tratamos - politica,
sociedade e o contexto nacional. Muitas vezes nos
subestimam por sermos mais jovens e pensam que
sempre sabemos menos do que eles. E também
disso que essa obra fala: que somos igualmente
importantes, que temos voz e que estamos
cansadas de estar nessa posigdo inferior, que nos
limita e nos discrimina.
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MDLSX
Motus

ITALIA, 2015 | 1h20min | CLASSIFICAGAO INDICATIVA 16 ANOS
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Estruturado como o set de um D), com sele¢des musicais de repertério pop e indie, o

solo MDLSX, da atriz Silvia Calderoni, mistura fragmentos autobiograficos e evocagdes
literarias. O texto é sobreposto as imagens em video da infancia e da adolescéncia da
atriz, que sempre foi alvo de preconceito por sua andrégina ambiguidade fisica. Na
montagem, sdo abordadas as tensdes relacionadas a forma como as pessoas reagem a
possibilidade da superagdo do comportamento bindrio, conduzindo a um discurso mais
amplo de respeito as diferengas. Paraisso, a narragdo conta com alguns manifestos
transfeministas e queer, de autores como Judith Butler, Donna Haraway e Paul Preciado. A
pecaintegra o projeto 2011> 2068 Animale Politico, que busca refletir sobre as incertezas
do futuro préximo.
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Silvia Calderoni sé pode ser feita de
merctrio, ou de qualquer outro elemento
liquido improvavel que ainda ndo foi
descoberto. Com certeza, nenhum outro
corpo constituido de carne e osso poderia
alcangar as transformagées imprevisiveis
que essa notavel artista atinge durante
MDLSX, um espetdculo perspicaz-
desconcertante da revoluciondria trupe
de teatro italiana Motus. Ndo ¢ que
Calderoni personifique diversas pessoas,
como frequentemente acontece nos solos.
Ela conserva, pode-se dizer, o seu eu
singular, embora singular seja talvez uma
palavra errada para alguém que, de fato,
contém multidGes.

BEN BRANTLEY, The New York Times

Nossa heroina observa a mitologia
grega cldssica junto dteoria queer, e
se pergunta: ela ndo poderia ser ela
mesma, ndo escolher um tnico género,
apenas existir? Uma projecdo em video
exibe flores desabrochando e sugere:
essa é a natureza dessa flor, apenas
garanta que ela perdure, para que
floresga a sua maneira.

BRIGID DELANEY, The Guardian

29

HISTORICO

A companhia Motus foi fundada em 1991,

em Rimini, na Itdlia, por Enrico Casagrande

e Daniela Nicolo. Ao longo dos anos, criou
espetaculos de teatro, performances,
instalagbes e videos; realizou seminarios

e workshops, e participou de festivais
interdisciplinares. O grupo recebeu, entre
outros prémios de prestigio, trés UBU. Seus
integrantes ja se apresentaram em todo o
mundo. Silvia Calderoni trabalha com a Motus
desde 2005, e recebeu diversas premiagoes,
incluindo os reconhecimentos por sua atuagio
em MDLSX, pelo Dublin Fringe Festival
Awards, e melhor atriz, no International
Theater Festival MESS, em Saraievo.

DIREGAO Enrico Casagrande e Daniela Nicold
DRAMATURGIA Daniela Nicolo e Silvia Calderoni
ELENCO Silvia Calderoni

SOM Enrico Casagrande

COLABORAGAO Paolo Panella e Damiano Bagli
ILUMINAGAO E VIDEO Alessio Spirli
PRODUGAO Motus 2015, em colaboracdo com La
Villette — Paris (résidence d’artistes 2015), Create to
Connect (EU project) Bunker/Mladi Levi Festival
Lubiana, Santarcangelo Festival Internazionale del
Teatro in Piazza 2015, Larboreto - Teatro Dimora
di Mondaino, MARCHE TEATRO, com o suporte de
MiBACT e Regione Emilia-Romagna.

ESTE ESPETACULO E APOIADO PELO ISTITUTO ITALIANO

DI CULTURA DE SAO PAULO

FOTOS RENATO MANGOLIN E SIMONE STANISLAI







ENTREVISTA
POR JULIA GUIMARAES

ENRICO CASAGRANDE
E DANIELA NICOLO

MDLSX integra o projeto 2011>2068
AnimalePolitico’, que busca refletir sobre as
incertezas do futuro préximo. No solo de Silvia
Calderoni, vocés reivindicam o direito de ndo
pertencer a nenhum género. De que modo tal
premissa dialoga com esse longo projeto?

Enrico CasaGrande (diretor): Como sempre
acontece nos nossos projetos, um espetaculo
tenta responder ou aprofundar questdes deixadas
em aberto por aquele precedente. Em MDLSX, ha
muitas ligagdes, primeiro com a figura de Antigona
(projeto Syrma Antigones, 2008-2010), depois com
ade Ariel, em Nella Tempesta' (ponto de partida
para o projeto AnimalePolitico). Evidentemente,
alinha de conjungéo cénica esta também no fato
de que a protagonista seja sempre a atriz Silvia
Calderoni, com a sua andrégina ambiguidade fisica
e suaforga expressiva. Para Syrma Antigones,
haviamos estudado um importante ensaio de Judith
Butler, O Clamor de Antigona, que pde em evidéncia
o fato de Antigona assumir uma identidade viril no
confronto com o rei: a heroina se opde a politica
manifestando, elatambém, uma linguagem politica.
A histéria particular de um desvio com relagdo as
leis de parentesco desestabiliza a subjetividade de
Antigona e atorna queer. D4 paraimaginar como
essas e outras reflexdes tenham nos levado a focar
exatamente nas tensdes relacionadas a identidade
de género, como estratégia para enfrentar as
inquietagdes sobre o futuro. Penso que o género?
ndo seja a Ultima fronteira4 a ser explorada, mas
talvez a primeira, porque a autopercepgao de si

(e do outro), de como nos colocamos em relagdo
apossibilidade da superagdo do comportamento
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binario - que confina tudo em categorias mentais
rigidas de inclusdo ou exclusdo -, é o que da origem
a politicas de protegdo ou acolhimento e escuta do
estrangeiro-diverso. Os muros nascem do medo,

e frequentemente é o préoprio medo das partes
obscuras de nés mesmos que se reverte sobre os
outros... E depois torna-se o medo de enfrentar e
construir o futuro.

Como as reflexdes de Silvia Calderoni sobre sua
propria biografia colaboram para problematizar
as questoes de género em MDLSX?

Enrico CasaGrande (diretor): Silvia certamente
sofreu muito durante a infincia e a adolescéncia,
quando todos a confundiam com um menino.
Depois esse fato se pacificou dentro dela.
Reconheceu e revelou publicamente seu lesbianismo
e brinca com seu corpo, transitando de roupas muito
masculinas a outras mais femininas; de qualquer
forma, escolheu nominar-se no feminino. Enfim, ela
ndo se encontra em transi¢do de género, mas vive
aauséncia de definigdes e etiquetas, até mesmo
aquelas do movimento LGBTQI. Mas, de fato, o
ponto de partida do trabalho foram as questdes dos
outros. Ha, obviamente, esse jogo de sobreposicio
com Silvia, o que é muito forte. Eisso é o teatro: o
ato de sobrepor. Um dos nossos objetivos erando
nos dirigir unicamente a uma comunidade queer,
mas atodos e todas (héteros e gays, jovens e velhos)
para conduzir aum discurso mais amplo de respeito
as diferengas. E sobretudo ndo assumir uma énfase
vitimista, como acontece em muitas performances
queer, mas criar uma obra reivindicativa e alegre. Um
hino a liberdade de vir aser!



No espetaculo, vocés dialogam também com
textos de diversos autores contemporaneos,
como o filésofo Paul B. Preciado e o escritor
Jeffrey Eugenides (autor do premiado livro
Middlesex. Além disso, estruturam a obra
como o set de um D), com sele¢des musicais do

repertdrio pop e indie. O que motiva a opgao por

essa estrutura e o didlogo com esses autores?

Daniela Nicolo (diretora e dramaturga):

Em MDLSX, o eixo dramaturgico inicial foi o
personagem intersexual Caliope/Cal, do livro
de Eugenides, de cujo extenso romance se
extrai apenas alguns personagens narrativos,

que reelaborei dentro de uma histéria linear
que “podia” parecer-se com a de Silvia...
Sobrepusemos ao texto as imagens em video da
infancia e da adolescéncia da atriz, criando uma
forte ambiguidade entre a ficgdo do romance e a
real fisicidade/histéria de Silvia, ao ponto que a
maior parte do publico, que ndo conhece o livro,
pensa que MDLSX seja a verdadeira histéria de
Silvia. Na realidade, apenas as imagens dela e de
seus familiares sdo “verdadeiras”. Mas também,
a playlist que Silvia propds como dramaturgia
paralela tem tudo a ver com a sua biografia: sdo
musicas ligadas ao que ela escutava nos anos
1990, na sua adolescéncia. E uma espécie de
biografia emotiva, e as letras das musicas sdo
fortemente conectadas a ela, aquele periodo
delicado de transformagdo que é a adolescéncia.

Além disso, Silviatambém é DJ, e por isso usamos
o dispositivo do set de DJ, porque é uma profissdo
que exerce paralelamente ao teatro. Mas essa

associagdo tdo linear e intimista ndo nos parecia
suficiente, porisso decidi romper a narragdo com
aintrodugdo de alguns manifestos transfeministas
e queer, que criavam um outro nivel narrativo, mais
conceitual e filos6fico, sem pesar, mas também
com afungdo de informar e criar mudancas de
ritmo “emotivo”.

Inicialmente, parti de fragmentos de alguns textos
de [Judith] Butler, como o histérico Problemas de
Género, que criticam a presumida naturalidade que
vai além do género e do sexo, porque de fato género
e sexualidade sdo construgdes performativas.
Também foi fundamental o Manifesto Ciborg,

de Donna Haraway, exatamente pelaideia de
hibridismo, de superagdo das categorias tout-court.
Mas, sobretudo, os Gltimos textos-manifestos

de Paul B. Preciado foram o ponto de virada,
também pelo modo de escrita mais figurada e
declamatoéria. Decidi manter alguns fragmentos

do Manifesto Contrassexual e de um texto mais
recente intitulado Nés dizemos revolugdo, porque
sdo declaragbes de pertencimento, ou melhor, de
ndo pertencimento, de desidentificagdo com os
esteredtipos e as gaiolas nas quais a sociedade
heterocéntrica

tenta catalogar

todas as pessoas
“diferentes/estranhas”,
os “monstros

1Em portugués: “Animal
Politico”.

. N 2 Em portugués: “Na
maravilhosos” que Tempestade”.

povoam pacificamente 3 No original, é usado o
o nosso planeta e
exigem respeito e

direitos iguais.

termo em inglés gender.

4 No original, é usado o
termo eminglés border.
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A BOBA
Wagner Schwartz

BRASIL/FRANGCA, ESTREIA | 50min | CLASSIFICACAO INDICATIVA 12 ANOS

A BOBAE UMA COPRODUGAO ENTRE
A CORPO RASTREADO E A MITsp




Arelagdo entre o performer Wagner Schwartz e a obra A Boba, de Anita Malfatti é o
ponto de partida do espetaculo. A pintura criada entre 1915 e 1916, ao longo da estadia
da artista nos Estados Unidos, é umas das criagbes mais contundentes do modernismo
brasileiro, como também o climax de sua produgdo expressionista. Schwartz percebe
no quadro as cores da bandeira nacional. A partir dessa constatagdo, o performer se

vé confrontado com aideia de “nagdo” - segundo ele, “uma fantasia de continuidade

histdrica constituida e mantida através da opressdo” -, e passa a frequentar o Museu de
Arte Contemporanea da Universidade de S3o Paulo, de cujo acervo o quadro de Anita
Malfatti faz parte. A primeira visita é registrada por uma fotégrafa e os gestos contidos
nas imagens sdo revisitados em cena.
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Desde Transobijeto (titulo resumido
referente a wagner ribot pina
mirandaxavier le schwartz transobjeto),
o artista sinaliza uma pratica artistica que
s6 é possivel imerso em autores, filésofos,
pesquisadores, reunidos em um bad de
referéncias por angustias semelhantes

de habitar o universo contempordneo

de conceitos, mas também de vida nua.
Aponta assim uma preocupagdo estética,
uma certa configuragdo cénica da danga,
mas também, e talvez cada vez mais
importante, uma maneira de atuar no
mundo, como artista (...).

NIRVANA MARINHO, O Percevejo

O artista Wagner Schwartz é um
sobrevivente do linchamento virtual,
"uma defini¢do atualizada de tortura”,
como ele mesmo explica, para facilitar a
compreensdo da dolorida experiéncia. No
ultimo fim de semana, o Palais de Tokyo,
celebrado espago de manifestacées de
arte contempordnea da capital francesa,
foi palco de um importante capitulo da
histéria de sua sobrevivéncia artistica e
pessoal. Como um dos nomes convidados
do festival internacional Do disturb,
Schwartz apresentou nos trés dias do
evento sua performance La Béte. Paris
acolheu a primeira apresentagdo da obra
desde a incendidria polémica surgida no
Brasil, em 2017.

FERNANDO EICHENBERG, O Globo

29

HISTORICO

Wagner Schwartz participa de grupos de
pesquisa e experimentagdo coreografica na
América do Sul e na Europa. Recebeu, entre
outros, o prémio da Associagdo Paulista de
Criticos de Arte (APCA), em 2012, de Melhor
Projeto Artistico, por Piranha; e foi selecionado
pelo programa Rumos Itati Cultural Danga

em 2000, 2003, 2009 e 2014. Foi curador

da 102 Bienal Sesc de Danga, colaborador
internacional do Festival Contemporéneo

de Danga, em Sdo Paulo, e artista residente
do Festival de Teatro de Curitiba. Trabalhou
como intérprete para o coredgrafo Rachid
Ouramdane, para o diretor de teatro Yves-
Noél Genod e para o artista Pierre Droulers.
Recentemente, colaborou com os cineastas
Judith Cahen e Masayasu Eguchi. Em 2018, seu
primeiro livro de ficgdo, Nunca Juntos Mas ao
Mesmo Tempo, foi publicado pela Editora Nés.
Entre seus trabalhos também estdo Dominio
Publico e La Béte (alvo de protestos no Brasil).

CONCEPGAO E PERFORMANCE Wagner Schwartz
COLABORAGAO DRAMATURGICA Ana Teixeira

e Elisabete Finger

DIREGAO TECNICA E ILUMINAGAO Juliana Vieira
PRODUGAO Gabi Gongalves / Corpo Rastreado
COPRODUGAO Corpo Rastreado e MITsp - Mostra
Internacional de Teatro de Sdo Paulo

APOIO Casa Liquida

APOIO CULTURAL Instituto Anita Malfatti

OBJETO Réplica do quadro A Boba, de Anita Malfatti
/Imagem cedida pela Colegdo Museu de Arte
Contemporanea da Universidade de Sdo Paulo
AGRADECIMENTO Sylvia Malfatti, Paula Malfatti, Jdlia
Feldens, Lucas Lander, Iris de Souza, Karlla Girotto,
Renato Hofer, MASP, MAC USP

AS APRESENTAGOES DESTE ESPETACULO NA MITsp
SAO VIABILIZADAS PELA CORPO RASTREADO.

FOTOS MARIO MIRANDA FILHO






ENTREVISTA
POR JULIA GUIMARAES

WAGNER SCHWARTZ

A Boba é o seu primeiro trabalho solo no campo
performativo depois dos episodios de agressio,
tentativa de censura e linchamento virtual que
vocé sofreu em 2017. Uma criagéo feita em um
momento no qual o conservadorismo da extrema
direita chegou ao poder. De que forma esses
contextos afetam seu trabalho artistico atual?

Hoje pela manhg, li atentamente o texto Linvisible
du Verbe (O Invisivel do Verbo), escrito por um
artista, amigo e escritor, Stéphane Zagdanski.

O que mais me surpreende em sua reflexdo se
encontra no espectro da pergunta: “De repente,
compreendi que a verdadeira questio ndo era:
por que escrever? Era: para quem?”. Em minutos,
eu o respondo: “Muito obrigado. Seu texto me
trazimagens e respostas para este momento de
criagdo em que interpreto um criador.”

“Por que fazer?” ndo me parece ser mais a
pergunta de nossa época, mas “Para quem?”. O
conservadorismo ganhou um volume importante
nos didlogos dentro e fora das instituigdes, assim
como também tem rondado a criagdo. Ndo quero,
com isso, afirmar que uma geragdo de artistas se
tornou refém de uma forma tradicional de pensar
o mundo, mas, que hoje, essa forma tradicional de
pensar o mundo estd armada.

No texto de apresentagio do projeto, vocé diz:
“Preciso fazer o funeral de um corpo inventado,
de uma depressao civica, de umaideia
constrangedora de nagdo”. De que modo essa
analogia entre corpo e nagio surge articulada no
espetaculo? E por que te interessou dialogar com
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o ambito de criagao, divulgagio e recepgio da
obra de Anita Malfatti?

Ao comegar esse trabalho, percebi que é possivel
destruir as possibilidades de convivio por meio de
um sentimento ufanista projetado no espago em
que se vive. A ideia de “nagdo” é ideologicamente
prejudicial, porque inviabiliza o que é mais
importante nas relagdes: o transito. Todos os
ataques a artistas e a arte se deram porque
deslocamos criticamente o uso implicito/explicito
da palavra “nagdo”. Segundo quem agride, a nagio
precisa guardar suarigidez. O corpo que estd em
cena é aquele que foi agredido por quem vigia e
pune conforme a tradigdo. O corpo que estdem
cena é aquele que ndo se submete a crenca de quem
controla. Quem cré, precisa colocar a letra “n” antes
da palavra “agdo”, precisa preencher a vacuidade da
palavra “nagdo” com seus corpos e com 0s corpos
de suavizinhanga. “Nagdo” é uma palavra vazia de
corpo, de movimento; abastada de crengas.

No instante em que olhei para a pintura de Anita
Malfatti, percebi que suas cores figuravam aquelas
da bandeira nacional. Claro, a tela fora construida
numa orquestragdo de tintas verde, amarela, azul,
branca... e vermelha. Alguma coisa naquela imagem
me levava a pensar que a ideia de “nagdo” precisava
ser questionada, porque o olhar da figura central
ndo me parecia conivente com seu titulo.

Assim como ocorre em La Béte e Dominio
Publico, seu novo trabalho também toma como
referéncia uma obra do campo das artes visuais.
Vocé enxerga didlogos entre essas trés criagoes,



seja do ponto de vista dos procedimentos
artistico-metodoldgicos, seja da perspectiva
conceitual que mobilizam?

Lygia Clark, Hélio Qiticica, Leonardo da Vinci e,
agora, Anita Malfatti sdo artistas que estdo em
primeiro plano em minhas criagdes. Existem
outros que, de tdo transformados, prescindem

de uma citagdo. Essas trés criagdes conversam
entre si, fazem parte de um contexto artistico-
metodoldgico e conceitual que adoto desde que
comecei atrabalhar como um criador, como um
bricoleur. Em La Béte, Dominio Publico e A Boba,

a questdo latente encontra-se nos afetos que
perturbam e acolhem um corpo em transito. Como
esse corpo arrasta consigo as conexdes simbdlicas
no tempo em que se dedica a problematizar

uma dramaturgia da migragdo? Essa é a pergunta
principal que fagco quando me preparo para
articular um novo trabalho, e varias amizades

sutis (artistas vivos e mortos) me ajudam a
complexificar essa ou aquela escolha.

Um critico ja disse que suas obras Placebo (2006)
e Transobjeto (2004) operavam “a revisdo de
elementos da cultura brasileira por uma ética
antropofagica”. Em A Boba, o didlogo com Anita
Malfatti remete ao modernismo no Brasil. Em
que medida esse legado da arte e da cultura
brasileira nos ajuda a refletir e problematizar o
presente do pais?

Um dos graves problemas enfrentados no Brasil
é 0 esquecimento do passado, ou mesmo a
duvida de seus eventos, por uma importante

parte da populagéo e, ainda, arenomeacéo de
seus episédios — achatando, assim, as conquistas
politicas e socioculturais.

Artisticamente, o futuro modifica o passado. Nada
fica preservado no tempo, porque os tempos
acontecidos continuam a acontecer. A obra de
arte que existe hoje é aquela construida por
muitos momentos de um futuro que vem sendo
promovido no tempo de sua existéncia.

Uma obra de arte produzida durante o
modernismo no Brasil continua existindo e
esticando o tempo que nos envelhece, que nos
mata. Uma obra de arte pode estar no museu, mas
o tempo que a acompanha é recontextualizado
com o olhar. Em cada obrade arte hda
manifestagdo de um volume que porta a passagem
dos corpos pelo tempo.

O registro histérico de uma obra de arte ndo

é o portador de suas significagdes. Uma obra
de arte se atualiza a cada momento em que é
experienciada e a cada momento em que expde
seu olhar sobre as evidéncias de um fato, de um
corpo fisico, sutil - semelhante ao meu?

As semelhangas sdo as presengas mais
contundentes nas obras de arte. Sdo elas que
causam a aproximagdo e o panico em quem visita
um museu e em quem acredita no que existe
dentro de um museu. Uma obra de arte é aquela
que anima o embate entre a experiéncia e a crenca.
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ALTAMIRA 2042

Gabriela Carneiro da Cunha

RIO DE JANEIRO/RJ, SAO PAULO/SP E PARA/PA, ESTREIA | 1h30min | CLASSIFICACAO
INDICATIVA 16 ANOS

ALTAMIRA 2042 E UMA COPRODUGAO
ENTRE A CORPO RASTREADO E A MITsp




O deslocamento e o encontro entre artistas e comunidades locais do rio Xingu sdo o ponto de partida
paraa criagio de Altamira 2042. A montagem é a segunda etapa do projeto de pesquisa Margens - Sobre

Rios, Crocodilos e Vaga-lumes, idealizada pela atriz e pesquisadora Gabriela Carneiro da Cunha. Trata-se
de uma série de performances teatrais criadas a partir do testemunho de rios brasileiros e das pessoas
que vivem em suas margens — e 8 margem de processos histéricos, politicos e econdmicos. Altamira

2042 é umainstauragdo sonora composta por caixas de som que amplificam testemunhos diversos

sobre a catastrofe causada pela hidrelétrica de Belo Monte. S3o vozes que habitam as margens do Xing
ribeirinhos afetados pela barragem, povos indigenas, liderangas de movimentos sociais, moradores de
Altamira, funcionarios do Governo Federal e de instituicdes socioambientais, a mata, os animais da regiio,
o vento, a chuva e até o préprio rio Xingu. Uma polifonia de seres, linguas, sonoridades e perspectivas
toma o espago para abrir a escuta do publico para vozes que tantos tentam silenciar.




A produgdo de imagens visuais ndo
discursivas permite que a pega se descole
do aqui e agora do teatro e va atrds

do contato com uma histéria que ficou
embaixo da terra. Como diz a segunda
parte do titulo, "para a terra ndo hd
desaparecidos”. [...] o espetdculo alcanga
a operagdo poética de contar a histéria
do ponto de vista da terra: elas ndo estdo
desaparecidas porque estdo ld, como

HISTORICO

Gabriela Carneiro da Cunha é atriz, diretora

e pesquisadora, e é formada em Artes Cénicas
pela Casa das Artes de Laranjeiras (CAL). E
uma das fundadoras da Pangeia Cia. de Teatro,
dirigida por Diego de Angeli. Em sua trajetéria
no teatro, ja trabalhou com diretores como
Felipe Vidal, lvan Sugahara, Celina Sodré, Isaac
Bernart e Pedro Bricio. No cinema, atuou como
atriz e roteirista. E aidealizadora do projeto
Margens - Sobre Rios, Crocodilos e Vaga-
lumes, que, em 2015, estreou sua primeira
etapa com a pega Guerrilheiras ou Para a

Terra Ndo Ha Desaparecidos, com diregdo de
Georgette Fadel. Esta segunda etapa, sobre o
Xingu, foi selecionada com a Bolsa Faperj de
Estimulo 4 Pesquisa e a Criagdo Artistica, pela
Bolsa Funarte de Formagdo Artistica e pela
Residéncia Artsonica, do Oi Futuro. No total,
serdo contemplados quatro rios: Araguaia,
Xingu, Sdo Francisco e Rio Doce.

sementes, na floresta da histéria. Foram

assassinadas para que desaparecessem,

mas as presencas de seus rostos (nas
fotos projetadas no chdo do palco) e
de seus corpos (nos corpos das atrizes

IDEALIZAGAO E CONCEPGCAO

Gabriela Carneiro da Cunha

DIREGAO Gabriela Carneiro da Cunha e Rio Xingu
DIRETOR ASSISTENTE Jodo Marcelo Iglesias
ASSISTENTE DE DIREGAO Clara Mor e Jimmy Wong
ORIENTAGAO DE DIREGAO Cibele Forjaz
ORIENTAGAO DA PESQUISA E INTERLOCUGAO
ARTISTICA Dinah de Oliveira e Sonia Sobral

TEXTO ORIGINARIO Eliane Brum

“Tramaturgia™ Raimunda Gomes da Silva, Jodo

dentro de sacos pldsticos) reaparece
no esforco criativo-historiogrdfico da
construgdo dessas imagens no teatro.

DANIELE AVILA SMALL, Sinais de Cena,
sobre o espetaculo Guerrilheiras ou Para
a Terra Ndo Hd Desaparecidos

Pereira da Silva, Povos indigenas Araweté e Juruna,
BelJuruna, Eliane Brum, Antonia Mello, Mc Rodrigo

- Poeta Marginal, Mc Fernando, Thais Santi, Thais
Mantovanelli, Marcelo Salazar e Lariza

MONTAGEM DE VIiDEO Jodo Marcelo Iglesias, Rafael
Frazdo e Gabriela Carneiro da Cunha

MONTAGEM TEXTUAL Gabriela Carneiro da Cunhae
Jodo Marcelo Iglesias

DESENHO SONORO Felipe Storino e Bruno Carneiro
FIGURINO Carla Ferraz
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ILUMINAGAO Cibele Forjaz
CONCEPCAO INSTALATIVA Carla
Ferraz e Gabriela Carneiro da Cunha
REALIZAGAO INSTALATIVA Carla
Ferraz, Cabegdo e Ciro Schou
TECNOLOGIA/ PROGRAMAGAO/
AUTOMAGAO Bruno Carneiro e
Computadores fazem arte

CRIACAO MULTIMIDIA Rafael Frazdo
e Bruno Carneiro

TRABALHO CORPORAL Paulo
Mantuano e Mafalda Pequenino
IMAGENS Eryk Rocha, Gabriela Carneiro
da Cunha, Jodo Marcelo Iglesias, Clara
Mor e Cibele Forjaz

PESQUISA Gabriela Carneiro da Cunha,
Jodo Marcelo Iglesias, Cibele Forjaz,
ClaraMor, Dinah de Oliveira, Eliane
Brum, Sonia Sobral, Mafalda Pequenino
e Eryk Rocha

DIRETORA DE PRODUGAO

Gabriela Gongalves

COPRODUGAO Corpo Rastreado e
MITsp — Mostra Internacional de Teatro
de S&o Paulo

REALIZAGAO Corpo Rastreado

e Aruac Filmes

AS APRESENTAGOES DESTE ESPETACULO
NA MITsp SAO VIABILIZADAS PELA CORPO
RASTREADO.

FOTOS CLARA MOR
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ENTREVISTA
POR JULIA GUIMARAES

GABRIELA CARNEIRO

DA CUNHA

Em artigo recente para a revista Ensaia, vocé
langa perguntas sobre “o que seria agir como um
xama na perspectiva de um artista” e sobre como
“criar condigdes outras de ver e ouvir o outro”.
De que modo essas premissas sdo exploradas na
criagdo de Altamira 2042?

Neste artigo, tento pensar justamente sobre

as premissas que guiam a pesquisa do Projeto
Margens. Na época, estava bastante tomada, e
estou até hoje, pelas palavras do xama ianomami
Davi Kopenawa no livro A Queda do Céu (de Davi
Kopenawa e Bruce Albert). Algumas coisas do livro
me marcaram profundamente: quando ele diz que
os brancos ndo ouvem as outras gentes porque
s6 estudam seu préprio pensamento em peles de
papel que trocam entre si, e sobre ndo sabermos
sonhar porque sé sonhamos com nés mesmos.

Penso que as duas citagdes da pergunta se
complementam. Agir como um xama seria entdo
criar condigbes outras de ver e ouvir o outro, ou
seja, de habitar outras perspectivas. Acontece que
as perspectivas sdo uma experiéncia do corpo.

E as experiéncias do corpo sdo construidas e
marcadas no tempo, no territério, nas praticas
diarias. Porisso é tdo complicada aideia de
habitar perspectivas para quem nio é xama.

A experiéncia do meu corpo de mulher branca
urbana é radicalmente diferente das experiéncias
dos corpos que encontrei em Altamira, por isso
acredito que ndo me cabia aqui, como um modo
processual, imaginar o que quer que fosse sobre
esses corpos, mas me deslocar até eles.
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Nesse deslocamento, j4 vou acompanhada de
ferramentas que agem como uma mediagdo para
a criagio de condigdes de ver e ouvir: a cdmera,

o microfone, o celular, o computador. Tinhamos
também uma fita de led e um projetor. E no
territério encontramos outras: as caixas de som

e os pen-drives. Essas sdo as ferramentas basicas
da construgdo de Altamira 2042. Seres maquinicos
gue nos acompanharam naviagem, e que ddo
forma ao trabalho.

Neste mesmo artigo, vocé define o projeto
Margens como “uma tentativa artistica de
escutar as narrativas de trés rios brasileiros”.
Quais sdo as implicagdes estéticas e politicas
dessa escolha por deslocar os humanos do
centro da narrativa?

La em 2013, quando comecei a pesquisa do
Margens, o projeto tratava de “ouvir as pessoas que
vivem a margem e na margem de rios brasileiros”.
Ao longo da pesquisa, e principalmente depois

de ler A Queda do Céu, de estudar ainda muito
timidamente aquilo que chamamos genericamente
de “pensamento amerindio”, tudo mudou. O fato
de o meuinterlocutor ndo ser humano mudou
todo esse trabalho. Mudou a linguagem, mudou o
pensamento, mudou o modo de ensaiar, mudou o
modo como me coloco em cena, mudou o modo
como penso cada ser que estd em cena comigo.

O fato de escutar um ser que ndo é humano pode
fazer com que nossos olhos e ouvidos comecem
a se abrir para dialogar com todos os seres ndo



humanos a nossa volta. Por exemplo, ouvir o rio
passa aser uma escuta fora do portugués, fora da
Histéria, fora da palavra. Ouvir o rio passa a ser
ouvir os sons que o habitam e perceber a diferenga
entre eles. Ouvir o rio passa a ser sonhar com ele
inimeras vezes a ponto de saber que quem dirige
esse trabalho é de fato o Xingu.

Acho que isso é determinante: a quem escutar?
Nao escutamos tudo e todxs do mesmo modo,
ndo é possivel. Ndo é um gesto banal. Sendo é
como Kopenawa fala: sé estudamos nosso préprio
pensamento, ou nesse caso, sé escutamos Nosso
préprio pensamento. Acredito profundamente que
precisamos agora voltar a escutar os mortos, os
espiritos, os rios, afloresta. E preciso um choque
nalinguagem. Para finalizar, a n6s parece que o
fato de o gesto ser escutar o testemunho de um

rio ja nos libertou da prerrogativa da criagdo de um
texto que deveria ser falado por uma atriz em cena,
eisso libertou todo o trabalho para que ele nos
mostrasse o que queria ser.

Sonhar foi uma ferramenta metodolégica neste
trabalho. Foi um modo de estudar, como propde
Kopenawa. Antes de viajar para Altamira tive

um sonho com o rio Xingu, no qual ele me dizia:
“Tire sua Histéria de cima do meu leito”. Escrevo
com H maitsculo pois foi assim que ouvi. Essa
diregdo do rio me guiou em toda a viagem, na
pesquisa e nos ensaios.

Obviamente li muito sobre todo o processo de
Belo Monte, mas desde que cheguei em Altamira

fugi da Histéria, dos documentos, dos dados

e relatdrios, e mergulhei na linguagem do rio.
No invisivel, no “bredo”, como diz Raimunda. O
bredo seria um lugar de pura poténcia, o lugar
das “coisas invisiveis que sé vocé pisando na
terra vocé vé&”. Me parece que esse trabalho foi
criado a partir daf, de um lugar de poucaluz e
muitos sons. Linguas diversas: lingua araweté,
yudj4, do rio Xingu, dos sapos, abelhas. Nem
tudo é entendido, nem tudo é visto, nem tudo é
ouvido. Ha um lugar de indiscernibilidade que
me parece préprio do sonho. Vocé ndo pode ver
para crer, é preciso crer sem ver.

Também nos parece importante ressaltar como a
linguagem documental ndo d4 conta da catéstrofe
que se deu no caso de Altamira, do Rio Xingu, dos
povos que o habitam e a barragem de Belo Monte.
Muitas das pessoas com quem conversamos, e
isso estd no trabalho e guiou nossas escolhas

de montagem, ao narrar suas experiéncias e
sensagdes, fazem uso de termos préprios da ficgdo
cientifica. Eles usam termos como “Belo Monstro”,
“Guerra entre mundos”, “cidade de defuntos
andantes e mortos-vivos”. Entendemos entdo,

ao ouvi-los, que a cosmologia do trabalho seria
construida a partir dessa linguagem.

Entdo quando falo em um teatro-documentario
do sonho, falo de um documentario que parte de
outras perspectivas das realidades, e falo aqui no
plural porque elas sdo muitas. E ndo nos parece
mais que essa a que nos, brancos, chamamos de “a
realidade” e da qual partimos para documentar e
compreender e denunciar, faga qualquer sentido.
Perdemos o interesse por ela. Ndo desejamos
afirmar aquilo que queremos que desapareca. E
acho que é isso. O desejo de instaurar, de afirmar,
de nos aliar e de algar ao estatuto de documento
outras realidades.
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MANIFESTO TRANSPOFAGICO

Renata Carvalho

SAO PAULO/SP, ESTREIA | 50min | CLASSIFICACAO INDICATIVA 18 ANOS

MANIFESTO TRANSPOFAGICO E UMA COPRODUGAO ENTRE
O RISCO FESTIVAL, ACORPO RASTREADO E A MITsp




A histéria do corpo travesti é narrada pela atriz Renata Carvalho. Em cena, ela
langa um manifesto sobre o nascimento desses corpos, mostrando a construgdo
social e a criminalizagdo que os permeiam, do imaginario a concretude. Essa
pesquisa, chamada de Transpologia, foi iniciada em 2007, quando Renata
Carvalho tornou-se Agente de Prevencdo Voluntaria de ISTs, Hepatites e
Tuberculose. Por 11 anos, ela trabalhou especificamente com travestis e mulheres
trans na prostituicdo, em Santos, S3o Paulo. A partir dessa experiéncia, em 2012,
elaleva aos palcos o solo Dentro de Mim Mora Outra, no qual contava sua vida

e travestilidade. Desde entdo, vem reunindo histérias, filmes, livros e pecas de
teatro sobre o tema.




14

A trajetéria de Renata impressiona.
Apds comegar no teatro ainda
adolescente nos anos 1990, destacou-se

na cena de Santos (SP) principalmente

por papéis femininos em montagens de
grandes nomes da dramaturgia mundial.
Apesar dos prémios recebidos e do
reconhecimento da critica, a dificuldade
para encontrar papéis aos poucos se
tornou um problema recorrente. E ela
sabia o motivo.... (..) Atualmente, a atriz
surge como uma das vozes mais atuantes
na militancia LGBT e na pesquisa sobre o
corpo trans no teatro.

LEONARDO RODRIGUES, UOL

Aquele corpo politico em cena
proporciona vdrias camadas de
significado, mas uma delas, certamente,
€ a da representatividade, pela qual a
prépria atriz milita. Seu vestido preto [...]
e seu salto grosso lhe ddo um caminhar
sébrio. Seus cabelos cacheados na altura
dos ombros lhe assemelham aimagem
de Cristo, mas ndo de um Cristo cis-
heteronormativo. A atriz ndo perde nem
por um segundo o contato com a plateia,
por onde transita durante toda uma

hora e meia de espetdculo. Olha no olho,
provoca, instiga participagdo e respostas
em coro, improvisa, num timing que ora
nos lembra as comédias de stand-up, ora
a pregagdo das igrejas neopentecostais.

CHICO LUDERMIR, revista Continente,
sobre o espetaculo O Evangelho

Segundo Jesus, Rainha do Céu
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HISTORICO

Renata Carvalho é atriz, diretora e
pesquisadora do corpo trans nas artes
(transpologa). Ela foi responsavel pela
fundagdo do Coletivo T - primeiro grupo a
ser formado integralmente por artistas trans
em Sao Paulo - e do MONART (Movimento
Nacional de Artistas Trans), que, em 2017,
langou o “Manifesto Representatividade
Trans”. Em 2012 também participou dos
trabalhos ZONA!, Projeto Bispo, Nossa
Vida Como Ela E, entre outros, além de
produgdes realizadas na televisdo e no
cinema. Atualmente, estd em cartaz com

O Evangelho Segundo Jesus, Rainha do Céu
(que foi alvo de diversas censuras no Brasil)
e Dominio Pablico (espetaculo que trouxe ao
palco quatro artistas brasileiros que foram
alvos de ataques em 2017).

CRIAGAO, DRAMATURGIA E INTERPRETAGAO
Renata Carvalho

DIREGAO Luiz Fernando Marques

CRIAGAO DE LUZ Wagner Antonio

PRODUGAO Corpo Rastreado

COPRODUGAO Risco Festival, Corpo Rastreado e
MITsp - Mostra Internacional de Teatro de S&o Paulo

AS APRESENTAGOES DESTE ESPETACULO NA MITsp
ESTAO SENDO VIABILIZADAS PELA CORPO RASTREADO.

FOTOS DE SOUZA






ENTREVISTA
POR JULIA GUIMARAES

RENATA CARVALHO

Em seu novo trabalho, Manifesto Transpofdgico,
vocé aborda a historicidade e a construgéo
social da corporeidade travesti. Por que o
formato de manifesto te interessou e em

que medida a nova criagdo dialoga com o
emblematico Manifesto Representatividade
Trans Ja - Diga Nao ao Trans Fake?

Na verdade, é “Diga SIM ao Talento Trans” -
trocamos porque queremos que ecoe o “sim”;
estamos no segundo manifesto e partindo para

o terceiro. O Manifesto Representatividade Trans

e 0 Manifesto Transpofdgico fazem parte da
pesquisa que desenvolvo no teatro. Esse estudo,
que chamo de Transpologia (uma antropologia
trans), teve inicio em 2007 (na época ainda como
diretor de teatro, pois devido a minha feminilidade
ndo conseguia mais papéis como ator — estou

no teatro desde 1996). Nesse periodo, me torno
agente de prevencio voluntaria de ISTs, Hepatites
e Tuberculose, na cidade de Santos, trabalhando
especificamente com travestis e mulheres trans
na prostituigdo. Nesse trabalho, me reconhego
como travesti. Em 2012, volto para a cena, desta
vez como atriz, no solo Dentro de Mim Mora Outra,
no qual contava minha vida e travestilidade. Em
meados de 2015, resolvo parar esse espetaculo,
estava me achando narcisista e quis contar outras
histérias — mas ndo existem livros que abordem
nossa “transcestralidade”. E as reprovagdes em
testes para personagens trans eram constantes,
sempre havia uma desculpa diferente, e no final
sempre um cisgénero era escolhido para o papel.
Finalmente, entdo, passo em um teste para
interpretar Jesus de Nazaré, no solo O Evangelho
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Segundo Jesus, Rainha do céu, esse trabalho me
profissionaliza como atriz e passo a me dedicar
exclusivamente ao teatro. Consequentemente
ao meu estudo, conhego o feminismo negro, a
interseccionalidade, o transfeminismo e, por fim,
acabo compreendendo a minha corporeidade, o
significado, as marcas e o peso dela. Estreio em
2016 Jesus, Rainha do Céu, e os ataques a pega
comegam. Os ataques ndo sdo direcionados
diretamente a mim, Renata, mas “a travesti que
interpretaJesus”. A palavra travesti era e é atacada,
independente das minhas agdes. Durante a
pesquisa, leio um livro da artista trans Claudia
Wonder, Olhares de Claudia Wonder. As ideias
sobre representatividade trans estdo nesse livro,
eu s levei adiante umainquietagdo dela, da
Thelma Lipp [modelo e atriz transexual brasileira
falecida em 2004] e minha, como artista trans.
Em 11 de margo de 2017, com outros artistas
trans, langamos, no Tomie Ohtake, o Manifesto
Representatividade Trans, inspirado nos mais
diversos manifestos, inclusive no Antropofagico.
E uma Transpofagia... O Manifesto Transpofdgico
é aminhainquietagdo e o meu grito como artista,
pesquisadora e travesti.

O titulo da obra sugere uma intertextualidade
com o Manifesto Antropofagico, de Oswald de
Andrade. Que tipo de pensamento/reflexdo vocé
busca produzir ao propor uma antropologia e
uma antropofagia trans?

Por ser uma antropologia em cima da corporeidade
trans, executada e pensada por uma pessoatrans,
é Transpologia, portanto, sou Transpéloga. Essa



pesquisa que desenvolvo vem para afirmar que
aarte cisgénera corroborou e muito na narrativa
dessa construgio social e na criminalizagdo que
permeiam o imaginario coletivo em cima de
nossos corpos, identidades e vivéncias. Além da
exclusdo histérica de nossos corpos nos espagos
de arte, em coletivos, grupos, companhias e

afins. O Manifesto Transpofdgico tem o mesmo
principio do [Movimento] Antropofagico, criado
também pela Tarsila do Amaral. Neste trabalho,

eu “devoro” a “minha transcestralidade”, eu a
digiro, a compreendo, a entendo, para, ai sim,
“jogar para fora” em forma de arte, espetaculo,
protesto, manifesto... E um manifesto de um
corpo travesti, mostrando a exclusio histérica, a
construgdo social, a criminalizagéo, a sexualizagéo,
folclorizagao, patologizagdo e a zootificagdo dessa
corporeidade. Essa pesquisa vem para colocar

em xeque estruturas transfébicas enraizadas na
arte, na gramatica, no judiciario, na medicina, na
literatura e na sociedade. Precisamos entender
gue, como artistas, temos o poder, com 0 nosso
trabalho, de abrir coragdes, mentes e ressignificar
o imaginario coletivo. A representatividade é o ato
de conviver com corpos trans, pois é no convivio,
e sé com ele, que poderemos quebrar essas
folclorizagdes que permeiam corpos como o meu.
Nesse manifesto eu escolhi viver, falar e me vestir
com a minha prépria pele, o meu corpo travesti.

Ha exatamente um ano, o debate em torno
do trans fake ganhou espago inédito na esfera
publica. Como vocé avalia os reflexos atuais
dessa discussdo no ambito das institui¢ées
artisticas e da opinido publica?

Olho com muito entusiasmo e alegria, mas
ainda precisamos avangar muito. A transfobia é
estrutural e o seu combate precisa ser didrio. A
arte cisgénera é transfébica, e ndo porque néo
permite nossa existéncia — estamos nos roteiros,
textos, histérias — mas por ndo permitir nossos
corpos, nossas presengas. Por isso, pedimos
que os artistas cisgéneros parem de interpretar
personagens trans, pelo menos durante os
proximos 30 anos, e que incluam artistas

trans nesses espagos. O convivio didrio com
nossos corpos trard a naturalizagdo de nossas
presencas, tornando-a humana, acalmando os
olhos/olhares cisgéneros. Por fim, queremos
reproduzir aquela velha e cliché frase: “a arte
imitaavida, e avidaimita a arte”, para que os
artistas cisgéneros incluam os corpos trans,
para que a sociedade passe ainclui-los. Fora o
beneficio que arepresentatividade pode refletir
na coletividade desses corpos, aumentando a
valorizagdo, a autoestima, o empoderamento

e aabertura de possibilidades, a afirmagéo e
validagdo das identidades, corporeidades e
vivéncias trans, tornando-os humanos. Ainda
estamos brigando para sermos reconhecidas
como humanas, e isso ¢ aterrador e atrasado.

E nds artistas, juntos, podemos reverter esse
quadro e contribuir para esta luta.
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MARTA SOARES

POR IVANA MENNA BARRETO, JULIA GUIMARAES
E LUCIANAEASTWOOD ROMAGNOLLI

Eu cresci em Piedade, uma cidade do interior de Sdo Paulo. Tive uma
educagdo nio rigida, mas com auséncia de didlogo, de questionamentos

e principalmente sem acesso a sentimentos no &mbito familiar, escolar

e social. O que a meu ver reflete o regime politico dagquele momento, a
ditadura. Me lembro do momento em que senti pela primeira vez o peso do
meu corpo em um piso de danga, quando ja jovem, em S3o Paulo, e me dei
conta de que talvez, nesse lugar, eu poderia entrar em contato com meus
sentimentos. Foi esse um dos motivos pelo qual prossegui na danga. Quando
comecei a criar, as questdes biograficas foram emergindo e influenciam
ainda hoje, consciente ou inconscientemente, minhas escolhas tematicas.
Portanto, o processo de criagdo funciona no presente como uma via
paratrabalhar traumas passados e ressignifica-los.
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ENTREVISTA

O conceito “informe” esté presente no meu
trabalho através de operagdes que transgridem a
l6gica formal — esta depende da distingdo de
oposigbes categdricas como dentro/fora, figura/
fundo, homem/mulher, vivo/morto. Segundo a
critica de arte Rosalind Krauss, “é a transgressio
dessas distingdes, aimaginagdo perigosa dos seus
colapsos, que produz o informe”.

O solo Les Poupées, inspirado nas fotografias de
bonecas de Hans Bellmer, explora o “informe”
pelo movimento, através da dissolugdo

da disting¢do entre os estados animado e
inanimado. O espetaculo tem como modelo um
manequim, pois este transmite um profundo
sentimento de morte e a condigdo dos mortos.
Nele, a exploragdo do “informe” também
ocorre no figurino, que anula partes do

corpo, borra a diferenciagdo entre os géneros
masculino/feminino, e limita seus movimentos,
possibilitando a geragdo de novas imagens e
significados a obra.

Ainstalagdo coreografica O Banho, cujo

ponto de partida é a Casa de Dona Yaya, um
hospital psiquiatrico privado, também explora
aindistingdo entre os estados animado e
inanimado. Em uma banheira, microcosmo da casa
daDona Yaya, o corpo da performer, em um limiar
entre ativo e passivo, move e deixa-se mover pela
agua, tendo como referéncia as fotografias das
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histéricas realizadas no hospital Salpétriere, em
Paris, durante os experimentos médicos dirigidos
por Jean-Martin Charcot.

Ja as imagens em video projetadas em O

Banho, realizadas na casa da Dona Yay4, a
maioria delas a partir dos reflexos do solarium
de vidro, exploram o “informe” através do
mimetismo, ou seja, da dissolugdo da distingdo
entre figura e fundo. Trata-se de uma alusdo ao
fenémeno de despersonalizagdo por assimilagdo
do espago que ocorre em crises esquizofrénicas,
doenga com a qual Dona Yaya foi diagnosticada.

Ainstalagdo coreografica Vestigios, cuja referéncia
sdo os sambaquis, cemitérios indigenas pré-
histéricos encontrados no litoral do Brasil, explora
tanto a dissolugdo da diferenga entre vivo/morto,
viaimobilidade, quanto o mimetismo, através da
relagdo de indistingdo entre o corpo da performer
e o meio no qual esta. O corpo se encontra
deitado sobre uma plataforma forrada por pedras,
recorte de um samabagqui, totalmente coberto por
areia, imdvel, e ao ser lentamente descoberto pelo
vento gerado por um ventilador, vai se revelando
através de uma série de devires: 0sso, concha,
planta, ancestral, mulher, sambaqui, paisagem etc.

Sinto que a agdo do tempo sobre Vestigios e O
Banho ocorreu principalmente no meu corpo,
que os performa. Ou seja, através das forgas
dos acontecimentos que incidiram sobre ele



e o transformaram. A perda dos meus pais

foi 0 acontecimento mais significativo pelo

qual fui afetada neste periodo, e me levou

ao aprofundamento da minha compreensao
sobre a morte. Consequentemente, sobre uma
das principais questdes abordada nessas obras,
que é: como dangar o ponto de suspenséo do

0 corpo que se encontra entre vida e morte?
Outro exemplo é o que ocorre nainstalagio
coreografica O Banho: meu corpo, desde a
estreia, em 2004, ha 15 anos, obviamente
envelheceu. Enquanto nas projecdes

de video que compdem ainstalagio ele
permanece jovem — as imagens foram captadas
em 2002. Por esse motivo, quando revisito
aobra, sinto necessidade de ressignificar a
relagdo entre o corpo que performa em tempo
real e o corpo virtual das projegdes em video.
Novas camadas de sentidos temporais vdo sendo
adicionadas ao corpo.

As experiéncias que tive estudando danga
improvisacional com Maria Duscheness
(introdutora do método Laban no Brasil) e
Kazuo Ohno (um dos criadores do butd), ambos
influenciados pela danga expressionista alem3,
como também estudando teatro performatico
com Lee Nagrin(membro do grupo The House,
dirigido por Meredith Monk), entre outros,

abriram caminhos para eu compreender e
investigar, em meus processos de criagdo, o
movimento viaimagens. As imagens levam
asensagdes e estados sem que seja preciso
premeditar o movimento. Kazuo Ohno, depois
de discorrer sobre algum tema em suas aulas,
dizia: “Agora dancem, ndo pensem”. Esses
estudos também abriram caminhos para que
eu compreendesse e explorasse maneiras

de criar com base em material biografico,

ou seja, a partir de questdes relacionadas
aancestralidade, a cicatrizes internas,
amemorias e traumas (individuais e coletivos)
que carregamos em nossos corpos. Portanto,
a questdo psicanalitica e surrealista do
inconsciente esta presente no meu pensamento
de danga por meio, principalmente, da
utilizagdo de procedimentos investigativos que
possibilitam o emergir do “acaso”.

As pesquisas de campo que realizei na criagdo

de Vestigios e O Banho sdo tdo parte da obra
quanto a performance final. J4 que, durante as
imersdes na casa da Dona Yay4, que duraram seis
meses, e Nos sambagquis, que ocorreram em cinco
etapas (entre 2007 e 2010), a fronteira entre arte
e vida foi definitivamente borrada. Meu corpo foi
profundamente impregnado por esses espagos, e
amemoria celular deles passou a constituir meu
corpo, reverberando durante as performances.
Foitambém durante essas imersdes que captei
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ENTREVISTA

asimagens em video e os sons incidentais que
integram as obras e pude visualizar seus recortes
espaciais. Portanto, para mim, ndo hd separagdo
entre pesquisa de campo e obra. Pois tudo esta
interligado em um Unico corpo, o da performer.

O confinamento do corpo em O Banho ocorreu
como consequéncia das imersdes que realizei
na casa da Dona Yaya. Quando estava filmando
a passagem do tempo, por meio do meu corpo
imével na banheira com 4gua, me dei conta

de que a performance poderia ocorrer nela.
Que abanheira seriaum recorte dacasae a
sintetizaria como um todo. E que as imagens

em video corresponderiam a meméria e ao
inconsciente do corpo na banheira. O corpo,

em Vestigios, fica posicionado em cima de uma
plataforma de pedra e coberto por areia; essa
ideia de confinamento também foi pensada

em consequéncia das imersdes que realizei

nos sambagquis, durante as quais me dei conta
de que o recorte de um sepultamento estaria
relacionado, segundo a arqueologia, a camada
individual contida nos sambaquis, como também
simbolizaria todos os milhdes de sepultamentos
existentes neles. Me dei conta também de que
as imagens em video dos sambaquis inteiros

na paisagem, captadas em time lapse, estariam
relacionadas, segundo a arqueologia, as camadas
simbdlica e sagrada dos sambaquis. A relagao
que o confinamento e a (semi)imobilidade
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como modo de ser do corpo busca instaurar
junto ao publico nessas obras é ritualistica.
No caso de Vestigios, um ritual de exumagao
de um sepultamento pré-histérico, e no caso
de O Banho, um ritual de limpeza e curaem
homenagem aresisténcia da Dona Yayé e das
mulheres que viveram ou vivem situagdes
semelhantes a dela.

Sim, eu diria que essa atitude do corpo que se
deixa confundir com a paisagem em Vestigios é
uma forma de recusa a visibilidade. Para o
sociélogo Roger Caillois, o mimetismo, ou seja,
adissolugio da diferenciagdo entre figura e
fundo, em algumas espécies animais, seriauma
operagdo de queda do ego, durante a qual o
espago invadiria seu corpo. Segundo ele, essa
seria uma operagdo equivalente ao que ocorre
em surtos esquizofrénicos, nos quais a pessoa

se torna despossuida e o espago a devora. No
caso de Vestigios, eu ndo existo como sujeito. Sou
um corpo sepultado, em um ritual de exumacao,
atravessado por devires. Identifico um didlogo
entre Vestigios e os trabalhos de artistas incriveis
como Ana Mendieta e Francesca Woodman a



partir da operagdo mimética, ou seja, dos seus
corpos como casos de despersonalizagio por
assimilagdo do espago.

A preparagio corporal possui uma grande
importancia nos meus trabalhos, sim. Em especial
atécnica hatha yoga, que estudo e pratico ha
cerca de vinte anos. Ndo houve preparagio
distinta para O Banho e Vestigios. Nos periodos
em que criei os dois trabalhos, pratiquei yoga e
balé com influéncia somatica. Minha formacgao
variada em estudos do corpo também teve

uma grande influéncia na criagdo desses
trabalhos. Em especial os estudos que realizei de
improvisagdo composicional com a americana Lisa
Nelson, que tem como foco a desierarquizagio
dos sentidos e o desenvolvimento de uma escuta
sensivel do corpo em relagdo ao outro e ao
ambiente. E, também, os estudos de teatro
performatico que realizei com a performer e
diretora americana Lee Nagrin e com o dangarino
japonés Kazuo Ohno.

FOTO JOAO CALDAS
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VESTIGIOS

Marta Soares

SAO PAULO/SP, 2010 | 50min | CLASSIFICACAO INDICATIVA LIVRE




Vestigios tem como ponto de partida os aspectos monumentais dos sambaquis,
sitios indigenas pré-histéricos encontrados no litoral do Brasil. Para a pesquisa, a
performer fezimersdes fisicas em cemitérios indigenas pré-histéricos na regido
de Laguna, em Santa Catarina. Ao resgatar a memoria ancestral pré-colonial, a
instalagdo coreografica propde uma reflexio sobre a necessidade de trazer atona,
no campo das artes e davida, as forgas de criagdo e de resisténcia que operam
por meio do corpo vibratil. O espetaculo é umatentativa de tornar o invisivel
sensivel, ou seja, tornar perceptiveis os aspectos simbélicos e sagrados dos
sambaquis que foram perdidos no tempo. A obra foi premiada pela Associagio

Paulista de Criticos de Arte (APCA) na categoria Pesquisa em Danga, em 2010.
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Nesse jogo de enterrar e ser desenterrada,
aliminaridade através do corpo desvela

o cruzamento néo sé do tempo (pré-
histérico e contemporaneo), mas a prépria
encruzilhada da vida e da morte. O espago
ritual, demarcado pela existéncia dos
sambaquis, permite, na programagdo
performatica construida por Soares, uma
convocagdo das pessoas do nosso tempo
(ali como publico, na cidade de Sdo Paulo),
arepensar as baixas sucessivas que foram
sendo produzidas na modernidade, no que
concerne a dimensdo do espiritual [...]. Ndo
atoa, essa temporalidade da lentiddo da
areia soprada a paragem do corpo.

EDUARDO AUGUSTO ROSA
SANTANA, Repertorio

No corpo que surge, chega-se a um
ponto onde o movimento de respiragdo
de Marta é exposto. Percebe-se, assim, o
quanto o micromovimento da respiragéo
¢ capaz de influenciar na montanha. Nos
mostra o quanto estamos conectados
atudo e atodos pelo simples fato de
existirmos e de nos relacionarmos

entre si, independentemente de uma
vontade prépria. O simples movimento
corporal no ato de respirar modifica
toda a estrutura da montanha de areia,
modificando-a, transformando-a. Os
movimentos dos corpos influenciam uns
aos outros numa agdo continua assim
como o deslocamento do tempo.

FREDERICO BELLAS MAIA, 7x7

9
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POR IVANA MENNA BARRETO

RECUSA

COMO

POTENCIA

Pele, 4gua, louga e a mulher nuaimersa numa banheira.

Areia, vento, fios de cabelo e a duna que expde pouco a pouco, sobre a mesa,
os pedagos de um corpo inerte.

Entre pele, agua e louga, surgem projetadas imagens de uma silhueta feminina
cujo rosto ndo aparece. Ela caminha no exterior de uma casa; em outras cenas,
aparece deitada, rola lentamente entre trilhos de trem, na terra.

Entre areia, vento e os fios de cabelo ha o siléncio, quebrado apenas pelos
ruidos do ventilador que move a areia numa coreografia pelo espago, as
imagens de uma praia e sons de passaros.

O que ndo se vé, o que ndo se diz - essa poderia ser uma primeira aproximagao
asinstalagbes coreograficas O Banho e Vestigios, de Marta Soares.

Em O Banho, obra criada em 2004, a artista realizou uma pesquisa sobre
doentes mentais fotografadas pela equipe do neurologista francés
Jean-Martin Charcot, que desenvolveu uma clinica sobre a histeria no
Hospital de La Salpétriere, no século XIX." A pesquisa de Marta Soares se
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10 nome “histeria” teve
origem nos primérdios da
medicina, na Antiguidade,
evinculavaaneurose as
doengas do aparelho sexual
feminino (do grego hysterus,
utero). Hoje nomeada sob
diferentes classificagdes,
como transtorno de
personalidade histri6nica,
transtorno dissociativo

ou conversivo, dentre
outros, trata-se de uma
neurose complexa, de
grande instabilidade e
descontrole emocional,
gerada por traumas,
memorias reprimidas de
grande intensidade. Na
Idade Média, foi entendida
como possessio e feitigaria
em razio das convulsdes,
associadas mais tarde
também a epilepsia. Doentes
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histéricas foram queimadas
nafogueira como feiticeiras,
sob alegagdo de “convulsdes
demoniacas”. Uma melhor
compreensdo da doenga
teve inicio no Hospital La
Salpétriére, em Paris, com
os trabalhos do neurologista
Jean-Martin Charcot, que
diagnosticou aneurose
também parahomens, e

ndo apenas para mulheres.
Esses estudos estdo no
inicio da teoria psicanalitica
de Freud, que acompanhou
aulas de Charcot. Na
maioria dos pacientes os
sintomas sdo causados

por um quadro clinico
orgénico (tumor cerebral,
doengas metabdlicas ou
endécrinas) ou por um
quadro psiquiatrico de bases
diagndsticas mais acentuadas
(depressao, esquizofrenia,
transtorno bipolar).

verticalizou ao se concentrar na histéria de Dona Yay4, Sebastiana de Mello
Freire, mulher da alta sociedade paulistana do inicio do século XX que,
diagnosticada com uma doenga mental, viveu internada por mais de quatro
décadas em sua prépria casa, no bairro do Bixiga. A época, a hidroterapia
eraum tratamento prescrito as pacientes com mais recursos financeiros — e
O Banho evoca esse momento do ritual de cura pela 4gua. A imersio, ao
mesmo tempo em que fala do contexto de Dona Yaya, cria um contexto
fisico com a dgua, que na performance parece, por vezes, afogar o corpo

da artista, por outras deforma-lo, quando o cabelo molhado cola no rosto
e nos ombros, nos bragos. Vemos entdo um corpo sem rosto, partes dos
ombros cobertas pelo cabelo, e partes do corpo que querem sair de dentro
da banheira, pernas se apoiando nas bordas, torso se jogando para fora,
metade do corpo saindo e a outra metade ficando (porque uma parte do
corpo esta dentro e jafaz parte do objeto-banheira, daquele meio), pés
medindo as distancias, como a conferir o tamanho da banheira para melhor
conhecé-la, e o corpo todo se equilibrando para fora da d4gua, apoiando-se
nas bordas da banheira com as costas, com os pés, embora nunca escape
totalmente dos limites de onde quer fugir.

Langar-se para fora da banheira é um movimento que cresce
imperceptivelmente, vindo de impulsos gerados numa imobilidade que parece
prolongar-se. O langamento acontece subitamente, surge com a precisio de
um esforgo interno e emerge incontro

avel, como surto, insurgéncia.

Alguns movimentos que langam o torso para fora do espago restrito mostram
um arco que poderiamos associar ao arco histérico, conforme registrado

por Charcot em fotografias. O médico, ao caracterizar o éxtase histérico

e diferencia-lo das convulsées demoniacas, avaliou as representagdes
pictdricas do éxtase. No processo histérico foram constatados um conjunto
de movimentos: a cabega se move de um lado a outro, os bragos tremem
assimetricamente, a cintura pélvica bascula a frente e o corpo se curva para
tras, formando o que se denomina arco histérico.

O filésofo Georges Didi-Huberman (2007) analisou os registros fotograficos
de Charcot pensando a relagdo entre o sentido do gesto e a teatralizagdo. A
veracidade do registro exigia das pacientes uma suspensdo temporal e, nesta
compreensio, havia muitos sentidos para a pose: colocar um personagem
em cena, estar a frente da maquina fotografica, fazer uma pausa na trajetéria
de padecimento, colocar-se ao mesmo tempo diante do registro fotografico
e do tratamento. Haveria nesse saber clinico desenvolvido na relagdo entre
médico e paciente, portanto, um saber visual. A anélise de Didi-Huberman
fala sobre arelagdo entre estética e clinica a partir da presenga do olhar

do outro, o que esta fora, na crise e no sofrimento. Tal relagio entre o

olhar de fora e a performance do sofrimento é crucial para pensarmos a
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concepgdo d’O Banho: ainstalagdo do ambiente de cura pela 4gua é uma
forma de registro desse instante em que o espectador vé a obra, acompanha
as posturas de recolhimento no corpo da artista, seu rosto que foge da
exposicdo e a0 mesmo tempo olha de forma ambigua para quem estéa fora,
seus restritos deslocamentos pela banheira, suas contorg¢des que parecem
surgir de jogos leves entre partes do corpo, seus espasmos ao langar-se para
fora de onde est4 contida.

Afotografia do instante, que a cada imagem se adensa na imobilidade, instiga
o0 espectador a ver um corpo entre a apatia da conformagéo e os impulsos
para escapar darestri¢do. E é, acima de tudo, uma performance da doenga,
ndo como vitimizagdo, mas como exposigdo de uma fragilidade, de um corpo
sensivel que sofre — condigdo comum a nossa humanidade.

Em Vestigios, instalagdo criada em 2010, pode-se ver, logo ao entrar na sala de
exposi¢do, um monte de areia, como uma grande duna sobre a mesa ao fundo,
e ouvir o ruido de um ventilador que espalha devagar a areia pelo espago.

O ruido do ventilador insiste lentamente a0 mesmo tempo que a areia voa,
enquanto nada parece acontecer, nenhuma novidade, nenhum movimento
repentino. Ha imagens projetadas sobre a parede, mostrando uma paisagem
litoranea; sons de passaros, as vezes imperceptiveis, e um foco de luz no
monte de areia sobre a mesa, cheia de reentrancias, falhada, sem pontas. O
tempo passa e o ventilador, como ampulheta, desloca a areia da mesa para o
espago vazio. A areia em movimento e o foco de luz produzem umaimagem
sem contornos, quase se desfazendo, no percurso entre a mesa e o vazio. Ao
longo dos 50 minutos da performance, aos poucos vdo aparecendo, embora
nunca inteiramente, indicios do que a duna esconde: as unhas de um pé, fios
de cabelo, pedagos de uma perna - o que sobra.

N&o ha movimentos no sentido de deslocamento do corpo, imével sob a
imensiddo de areia durante toda a performance, sofrendo a agio do tempo
e do vento. Esta percepg¢do do que ndo é um corpo vivo, do que é apenas
restos de um corpo, cria uma estranha serenidade, produzida em parte
pelaimobilidade da artista, em parte pelo ruido continuo do ventilador,
fabricando vento com a areia. A instalagdo é resultado de uma pesquisa
sobre os sambaquis, cemitérios indigenas onde ocorreram ceriménias
funebres durante mais de mil anos, em sitio arqueolégico localizado em
Santa Catarina. Essa informagdo traz uma referéncia do sagrado, do ritual,
da cerimdnia; no entanto, o ventilador, as pessoas que entram, saem e
circulam pela sala, a areia que se espalha, o pequeno foco de luz discreto e
recortado desfazem o que poderia ser uma atmosfera de ceriménia. A morte,
os pedagos de corpo sdo postos no espago e acionados por econémicos
recursos tecnoldgicos para colocar esta experiéncia no presente, como algo
que faz parte também da vida agora.
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Christine Greiner (2007, p. 12) fala, em Leituras da Morte, sobre a diminuigdo
da duragdo das cerimonias para se velar um corpo depois da Primeira

Guerra Mundial, “quando o niumero de mortes foi tdo grande que se tornou
impossivel respeitar o tempo da aceitagio e da internalizagio da perda”; e
que a morte moderna tornou-se rapida, “grande parte das ceriménias de
velério desapareceram, foram encurtadas e até consideradas patolégicas”. E
interessante pensar nessa ambiguidade: ao mesmo tempo que ha em Vestigios
uma referéncia (e reveréncia, no sentido ritualistico do velério) ao corpo sem
vida, hd um esvaziamento do que seria sagrado (velar um corpo morto) ao
exp6-lo plasticamente, recoberto pela duna de areia diante de espectadores
que entram para ver uma programacao cultural e escolhem quanto tempo
querem ficar, ao lado das imagens projetadas, do som, do ruido do ventilador.

A experiéncia de Vestigios é a da perda, e acima de tudo ela se da aver
esteticamente: a prépria artista estd desaparecida na obra, camuflada pela
duna de areia. A camuflagem remete ao enterro do corpo morto, mas também
fala muito sobre a recusa da artista em se mover; ao desaparecer, escapa

da proépria exposigdo. André Lepecki, em seu ensaio sobre uma coreografia
politica (2012), diz que o movimento que realmente importa, as vezes, é
apenas interromper o fluxo de deslocamentos que parece ser irreversivel
nasociedade contemporanea, porque o excesso de movimentos parece
impedir que algo acontega. As tentativas de interrupgdo seriam ja agdes
insubordinadas, que romperiam uma sujei¢do ao tempo linear cronolégico.
Essa operagio de camuflagem na obra de Marta Soares, ao propor um jogo
com o desaparecimento, nega desde o inicio uma visibilidade do corpo que, no
entanto, faz crescer sua presenga como acontecimento.

A recusa como poténcia estd em Vestigios, mas também n’O Banho, ao
performar o corpo doente, e mais concretamente quando a mistura de agua,
pele, cabelos, assim como aimagem captada e projetada da silhueta da artista
fundida ao espago externo do casarao, vdo fabricando deformagdes no

corpo que se contorce dentro da banheira, que esconde com o cabelo partes
de seus membros, seu torso, seu rosto. Em Vestigios, os fios de cabelo, que
aparecem aqui e ali, os pedagos de unha, de um pé ou de um ombro mostram,
em meio ao volume de areia, o que ndo se encaixa, ndo forma mais um corpo,
ndo se estrutura, estd desorganizado, ndo pode (ndo quer) mais agir. Os dois
trabalhos insistem numa exposicio da fragilidade, que é sua forga, escolhendo
falar do corpo pelo que nele costuma ser evitado: a doenga mental, a faléncia,
afalta de vontade para o movimento.

A escolha de ndo se fazer visivel é certamente critica, e enquanto criagdo
critica se fortalece ao revelar um corpo que ndo aguenta mais, num didlogo
que podemos estabelecer com David Lapoujade (2002) e sua reflexdo
sobre poténcia e ato. Para Lapoujade, a poténcia de um corpo ndo estaria
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na possibilidade de atualizar-se pelo ato, mas na propria poténcia do corpo
em si mesma, “independentemente do ato pelo qual se exprime” (p. 81). Ndo
haveria uma superioridade do ato, pelo fato de que o corpo nédo responde
mais ao ato da forma: “(...) o corpo ndo aguenta mais. Tudo se passa como se
ele ndo pudesse mais agir, ndo pudesse mais responder ao ato daforma...

Os corpos ndo se formam mais, mas cedem progressivamente a toda sorte
de deformagdes” (idem, p. 82). O informe e a deformagdo sdo pistas nas

duas performances, e o desmanche de umaideia de coreografia e de corpo
enquanto organicidades nos aproxima dessas obras pela sensorialidade, por
elementos da natureza que provocam a sensagdo de pertencimento do corpo
aum ambiente, a uma condigdo que o transcende, que o impregna; a0 mesmo
tempo, a sensorialidade remete o corpo as préprias fragmentagoes, a sua
inapeténcia para a perfeigdo e para a satde.

A critica ao “superinvestimento” no corpo sadio e perfeito é corroborada pelas
Pelbart (2007, pp. 25 € 26), que denuncia a submissao

reflexdes de Peter P4
contemporénea a uma ascese, “seguindo um preceito cientifico e estético”
para “adequar o corpo as normas cientificas da satde, longevidade, equilibrio”
e por outro lado “adequar o corpo as normas da cultura do espetaculo’,

numa obsessdo pela perfeigdo imposta pela cultura do bem-estar, mediante
mutilagdes que ao mesmo tempo comprometem aidentificagdo com a prépria
imagem, numa “mortificagdo autoimposta”. Essa cultura manteria todos

numa sobrevida, em detrimento de uma poténcia de vida: “Ndo vale mais um
histérico verdadeiramente vivo no questionamento permanente da prépria
existéncia que um obsessivo que evita acima de tudo que algo acontega, que
escolhe a morte em vida?” (idem, p. 27). Pelbart pensa a partir do que se tornou
intoleravel (a morte autoimposta), como se algo precisasse ser esgotado “para
que um outro jogo seja pensavel” (ibidem, p. 35).

Marta Soares joga com outra questdo em seu trabalho critico quando

propde inversdes no pensamento sobre composi¢do e corpo. Suas obras

ndo solicitam ao espectador a compreensdo de uma trajetéria que teria um
sentido em sua proépria duragio, nem pela configuragio e reconfiguragio de
movimentos no espago. Ndo ha inicio nem fim de percursos, s6 meio. As duas
instalagdes provocam uma experiéncia no tempo pelo enfrentamento estético
- em que tudo o que parece estar escondido, em siléncio, vai ganhando
densidade, como o movimento subito e incontrolavel em O Banho, ou o
imenso volume de areia em Vestigios.

As matérias do corpo e do espago se misturam e provocam uma
desidentificagdo do corpo, na exposicdo de sua faléncia. A performance
das suas sobras, no entanto, cresce e se avoluma pela poténcia de vida que
emerge do corpo doente, desaparecido.
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ALTISSIMO
Pedro Vilela

RECIFE/PE, 2017 | 50min | CLASSIFICACAO INDICATIVA 16 ANOS




Altissimo investiga as relagdes do homem contempordneo com as religides e
afé, em especial os movimentos da vertente neopentecostal, que propagam
achamada “teologia da prosperidade”. A partir de uma dramaturgia que

inclui trechos documentais e autobiograficos, a montagem aborda a
espetacularizagdo e a mercantilizagdo da fé, a exposicdo da religido nas midias
de massa, o crescimento do nimero de fiéis e o apelo ao sacrificio como forma
de expiagdo de pecados.




14

O texto de Dal Farra é muito bem
urdido e possui uma forca politica
impactante, justamente pela posigdo
clara que assume diante da realidade
que analisa, da capitalizagdo da fé. A
escrita é polifénica e performativa, haja
vista que agencia diversas vozes: a do
pastor, a do cantor, a do cidaddo, a do
ator. Nessa encruzilhada de vozes, vamos
nos deparando, pouco a pouco, com
afilosofia e a dinamica dessas igrejas
evangélicas mercantilizadas, a partir de
uma andlise, quase socioldgica, de por
que muitos homens e mulheres precisam
se unir sob a bandeira da fé. Mas o
texto nos convida também a um debate
filoséfico-existencial sobre as razées da
fé de muitos homens e muitas mulheres.
Por que costuma ser tdo fdcil manipular
as pessoas pelo uso da fé? Por que as
pessoas se deixam manipular? Essas
questdes dado ao texto de Dal Farra um
cardter de tese.

BRUNO SIQUEIRA, Quarta Parede
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HISTORICO

TREMA! Plataforma de Teatro é um ntcleo

de artes cénicas com algumas iniciativas

que acontecem paralelamente, como um
festival de teatro, que chegou a sua sexta
edi¢do em 2018, e uma revista trimestral,
além de processos de criagdo de espetaculos
que compdem o seu repertorio. Altissimo é

o primeiro espetaculo da plataforma, uma
produgdo que reforga a pesquisa continuada
no campo da diregdo e o retorno aos palcos
do ator, diretor e dramaturgo Pedro Vilela, que
integrou o Grupo Magiluth, um dos principais
coletivos teatrais pernambucanos. No Magiluth,
Vilela dirigiu espetaculos como: Vitiva, Porém
Honesta - que circulou por mais de 60 cidades
do pafis, pelo projeto Palco Giratério -, O Canto
de Gregédrio e Luiz Lua Gonzaga.

ENCENAGAO E ATUAGAO Pedro Vilela
DRAMATURGIA Alexandre Dal Farra

ASSISTENTE DE ENCENAGAO Thiago Liberdade
CONSULTORIA DE ENCENAGAO Marcondes Lima
CENOGRAFIA, DESENHO DE LUZ E SOM

Pedro Vilela

DESIGN GRAFICO Thiago Liberdade

PRODUGAO EXECUTIVA Mariana Rusu
PRODUGAO TREMA! Plataforma de Teatro

FOTOS FLORA NEGRI E LUCAS EMANUEL/CCQ






ENTREVISTA
POR JULIA GUIMARAES

PEDRO VILELA

Em seus trabalhos recentes, Altissimo e Os Bons
Colonizadores (em processo), vocé tem recorrido
aum formato que mescla documentos e
passagens autobiograficas, com uma abordagem
mais ensaistica sobre o tema da obra. Que tipo
de poténcia reflexiva enxerga nesse formato?

Em minha atuagdo como curador, tenho sido
bastante impactado por espetaculos nesse
formato, o que automaticamente acaba por
influenciar também o meu trabalho como criador.
Temos vivido em nosso pais uma profunda
relativizagdo da verdade, o que, de alguma
maneira, acaba por banalizar a mentira. Isso é
bem confuso, porque inicialmente eu nio veria
problema algum em contar uma mentira sobre

o palco. Mas como ainda encenar para uma
sociedade capaz de acreditar numa mamadeira
com bico de pénis? Como encenar parauma
sociedade que se forma e se informa por

meio de memes de WhatsApp? Tenho, entéo,
experimentado esse formato como uma tentativa
de convocar umarelagdo com averdade - ou,

ao menos, com o aqui e o agora -, convocando o
publico a pensarmos juntos sobre temas que julgo
urgentes para a nossa sociedade, a partir de fatos
e/ou documentos histéricos que possam contribuir
para um possivel testamento de credibilidade. Mas
isso realmente existiria? Nao sei.

Em Altissimo, vocés abordam a cultura da fé
e o crescimento das igrejas pentecostais no
pais a partir da pergunta sobre o que faz as
pessoas depositarem sua fé nesses espagos.
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Vocés também associam a fé ao dinheiro, ou a
ideia de que o dinheiro é o que restou de fé na
contemporaneidade. Como chegaram a essas
perspectivas e por que esse tipo de abordagem
te parece mais interessante do que, por exemplo,
construir uma critica social sobre as igrejas?

Percebemos no decorrer da pesquisa que algumas
questdes vém sendo recorrentemente abordadas
sob um mesmo prisma. Se perguntarmos nas ruas
o que a populagdo acha dos neopentecostais,

em sua maioria, salvo os fiéis dessa doutrina,
afirmardo que é uma prética religiosa na qual
pessoas sdo extorquidas. Ao mesmo tempo,
somos bombardeados cotidianamente com
videos e imagens que configuram uma espécie

de charlatanice, que rege esses cultos. Isso,
paranos, eraum dado basico, de senso comum.
Procuramos, entdo, inverter o olhar. O que faz
aqueles fiéis estarem ali? O que fazia também,
nos, artistas, mesmo distanciados de tudo aquilo,
de alguma maneira sairmos “tocados”, envolvidos
com aquelas sessées? Como ndo permanecer

na primeira camada, a da comum negativa a
possibilidade de se ter fé sobre algo?

Ha um livro do David Harvey que se chama 17
Contradi¢ées e o Fim do Capitalismo, e uma das
coisas que ele fala é que o Estado ¢, antes de

tudo, dinheiro; ele fala que mais importante que o
monopdlio da violéncia é o monopélio da geragdo
de moeda. E era exatamente isso que percebiamos
nos cultos. Nesse sentido, relacionamos com o
Agamben, que levanta a hipdtese de que, ja que



afé estad totalmente capturada no crédito, talvez

s6 quando nds conseguirmos abdicar disso
concretamente, reste-nos algo de sensagdo de fé -
ou do vazio dela.

Essa seriaanossaformade “botar pra quebrar”.
Sem grito, sem grandiloquéncia, mas em busca
de autopsiar esse cadaver chamado Igreja/Cristo
e de construir um discurso para ele. Em vez de
chutarmos ainda mais o cadaver, sem aprofunda-
lo, desejavamos abri-lo e revirar suas tripas.

Altissimo dialoga com um projeto do Dal

Farra sobre questdes incomodas vinculadas
asociedade brasileira, aquelas para as quais
preferimos ndo olhar. Como surgiu essa parceria,
qual foi a dinamica de trabalho entre vocés e por
que essa perspectiva adotada no projeto de Dal
Farrate interessou?

Na verdade, o projeto surge antes da presenca
do Dal Farra. Iniciei a investigagdo ainda em 2014,
quando estive em circulagdo com o projeto Palco
Giratério e utilizava minhas horas vagas entre
montagens e apresentagdes para visitar igrejas
pelo pais. A principio, a espetacularidade dos
cultos era o que mais me chamava a atengdo. No
entanto, o contato mais préximo com o tema me
abriu uma série de questdes que achava justo
serem abordadas. Em 2016, a TREMA! Plataforma
publicou uma edigdo voltada ao tema da
especulagdo e convidamos o Dal Farra para realizar
uma nota de procedimento sobre o espetaculo
Abnegagdo 2. Foi quando nos conhecemos e

resolvi formalizar o convite para que assinasse
adramaturgia, por perceber que seus trabalhos
eram justamente dedicados a essas questdes
incomodas de que tanto fugimos de discutir no
nosso pais. Passamos, entdo, a realizar encontros
entre Recife e Sdo Paulo, visitas conjuntas a cultos,
num fazer e desfazer, mesmo que a distancia, para
chegarmos, assim, ao texto encenado.
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COLONIA

Vinicius Arneiro

ANEIRO/RJ, 2017 | 1h | CLASSIFICACAO INDICATIVA 14 ANOS
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A partir de uma “palestra-performance”, o espetaculo enfatiza uma realidade
social histérica e convida a plateia a acompanhar a evolugido de um pensamento
voltado as designagdes da palavra “colénia”. Para que a diversidade de definigdes
tivesse uma confluéncia, dois fatos catalisadores foram escolhidos: a condi¢do
colonial do Brasil - com muitos aspectos ainda em pleno vigor nas dindmicas e
nas mentalidades -, e a histéria do “manicémio” Hospital Col6nia de Barbacena
(MG), onde 60 mil pessoas foram torturadas e mortas. Ao mesmo tempo, por
meio de uma andlise sintatica e morfoldgica, o espetaculo cria relagdes e discute
forgas propulsoras para umaideia de descolonizagdo, sobretudo do pensamento.
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O palestrante escreve e cartografa
freneticamente e de forma obsessiva

as muitas acepg¢ées da palavra colénia
num quadro negro, mas numa politica
de contraefetuagdo, sua conferéncia ndo
restringe ou coloniza nossos saberes

e sensagées, mas pelo contrdrio, nos
liberta da prisd@o do conhecimento
rigido e ortodoxo, da histéria oficial dos
vencedores, da obrigagdo de assimilar
contetidos universalizantes.

CLOVIS DOMINGOS,
Horizonte da Cena

Mais que uma pe¢a, mais do que

uma aula, mais do que uma peca-

aula, Colénia é para mim, a despeito da
ineficdcia dos inevitdveis rétulos, uma
peca musical. Variages em torno de um
mesmo tema, de uma palavra - “colénia”
- tornada mote inspirador. Ndo o triunfo
da vontade. Ndo o triunfo da lei e da
ordem. Ndo o triunfo da metrépole. Ndo
o triunfo da ciéncia e da légica. Mas um
triunfo outro. O triunfo do inconsciente.
O triunfo do significante, do som que
sempre transborda para além dos
significados usuais. A apologia da
metdfora como origem da linguagem.

PATRICK PESSOA, Questao de Critica

29
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HISTORICO

Colbnia resulta da reunido do ator Renato
Livera, que comemora 20 anos de carreira com
este mondlogo, com o dramaturgo Gustavo
Colombini e o diretor Vinicius Arneiro.
Liverafundou a Cia. Fisico de Teatro em

2007, assinando a diregdo e aidealizagdo de
espetaculos como Savana Glacial, e integrou,
também, o Grupo Alice 118. Colombini, além
de autor da pega Col6nia, assina a autoria

de O Siléncio Depois da Chuva, com direcdo

de Leonardo Moreira, e é integrante e
cofundador do grupo “cinza”, que atua em
intervengdes urbanas, teatro, rua, arquitetura,
literatura, publicagdes, artes visuais e
dramaturgia. Fundador e integrante do Teatro
Independente, criado em 2006, Vinicius
Arneiro dirigiu diversos espetaculos, entre eles
Cachorro!, Rebi e Os Sonhadores.

IDEALIZAGAO E ATUAGAO Renato Livera
DRAMATURGIA Gustavo Colombini

DIREGAO Vinicius Arneiro

PROJETO DE CENARIO, SOM, LUZ E FIGURINO
Renato Livera e Vinicius Arneiro

ILUMINAGAO Jo3o Gaspary

PRODUGAO E REALIZAGAO Meta Producdes
DISTRIBUIDORA Metropolitana Gestdo Cultural
ASSESSORIA DE IMPRENSA NOVA Comunicacio

FOTOS PATRICK SISTER






ENTREVISTA
POR JULIA GUIMARAES

RENATO LIVERA

Ao contrario de trabalhos anteriores, em
Colénia, vocé esta sozinho em cena, em uma
espécie de “palestra-performance”. Quais
aspectos desse formato te atrairam ao
idealizar o projeto?

Colénia foi a maneira que encontramos para falar
de diversas teméticas que nos circulam, sem que
nos arriscassemos a defender um personagem
que pudesse trazer ou ndo uma identificagdo
com os conceitos que abordamos ou com
aqueles fatos que estdo no nosso corpo cultural
brasileiro. Elegemos uma figura sem julgamento
prévio, que simplesmente se coloca diante da
plateia, ndo para dizer verdades, mas para ser
canal de um atravessamento semantico, de um
discurso que delira em outras esferas légicas, sem
estabelecer o elo cartesiano da l6gica imposta. A
conferéncia nos deu essa liberdade. Encontramos
nela o dispositivo ideal para explorarmos essas
possibilidades, num espago Umido entre o
conceito e a poesia.

Estar ali, sozinho, com a plateia, me parece
aUnicaforma de estar com tudo aquilo que
carrego no momento para tentar dar conta desse
discurso, dessas histérias. Entdo acho que nunca
estive com tanta gente. Eu preciso cem por cento
da plateia, e nuncajoguei tanto em cena. Eu
estou sozinho para quem estd ali assistindo, mas
me sinto dialogando profundamente com uma
multiddo quando estou em cena; me permito

ser canal de varias sensagdes que me permeiam
durante a pega, dialogo diretamente com cada
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espectador, numa relagdo intensa, honesta, de
olhar e de troca. Digo isso sem romantismo pelo
que estabelecemos em cena, mas porque é assim
que funciona mesmo: eles me olham, eu os olho e
ali acontecem coisas que sé o teatro promove.

Embora vocés proponham multiplas
aproximagoes com a palavra “colonia”, ha dois
eixos que possuem destaque na obra: nossa
heranga colonial e a histéria de um manicomio.
Por que esses temas interessaram a vocés, e
quais significados ganham quando sobrepostos
ao nosso contexto politico atual?

Vivemos, hoje, um momento de muita tensio,
vontade, e também de desilusdes. Estamos num
momento de intensa luta pelos direitos do cidadao
e, acima de tudo, do ser humano. Novamente,

as pessoas querem seguranga, querem solugdes
imediatas para os problemas, e isso é bom como
desejo de mudanga, mas pode sufocar avoz de
milhdes de pessoas que acreditam em solugdes
mais pacificas e eficientes no &mbito da politica
do tempo que ela leva para acontecer. Sé digo
isso porque a histéria que nos alimentou para
esse projeto é totalmente reflexo dessa sociedade
que exclui, que ndo tolera a diferenca e que,
sobretudo, violenta os corpos que visam a outras
formas de se viver em sociedade. A maioria

das pessoas que foram presas no manicémio
Colénia ndo tinham nenhum diagndstico de
“loucura” - termo que prefiro ndo dar como titulo
para ainsanidade, mas como estado de nédo
enquadramento as regras normativas impostas



pelo sistema em que vivemos. E porisso que

nos interessamos em contar essa histéria, que
ndo so fala da exploragdo dessas pessoas que
foram violentadas e mortas porque ndo se
enquadravam aos padrdes, mas que também
reflete o quanto somos frageis ao lidarmos com o
outro, com a nossa heranga cultural, com a nossa
histéria. Vivemos ainda em uma Col6nia. Ainda
estamos em um longo caminho para alcangarmos
o didlogo das diferengas. O dia em que ndo mais
entendermos aigualdade como o “igual’, talvez
caminharemos para uma outra etapa social. O ser
humano é, por esséncia, diferente. O individuo

sé é individuo porque ele é Unico, e isso é o

mais importante dentro de uma sociedade, ter

a unidade em harmonia com suas diferengas,
prevalecendo o coletivo e as oportunidades que
ele pode trazer. Isso ndo nos distancia daigualdade
de direitos, de pensamentos e de desejos. Acho
que os periodos que vivemos, como a ditadura, o
préprio manicdmio Coldnia, a matanga dos nossos
indios, as exploragdes desgovernadas de nossas
reservas etc. - fatos que nos revelam fraquezas
inerentes a condigdo humana -, precisam ser
olhados com cuidado, para entendermos os
motivos e evoluirmos suas questdes. Assim, a
humanidade constrdi novos caminhos, que podem
levar a uma sociedade mais justa.

Em Colénia, o espectador, de algum modo,
torna-se cumplice de uma conversa ou de
uma aula diretamente dirigida a ele. Que tipo
de relagio vocés buscam estabelecer a partir
dessa aproximagio?

Nossa relagdo com o publico é bastante honesta.
Despejamos nele um monte de palavras e
conexdes que podem ou ndo fazer sentido
dentro de uma légica poética e/ou conceitual.

O contato visual é inerente e permanente. Sou
movido pelos olhares, busco neles a compreensao
até mesmo do que estou dizendo. Sigo ligado
intimamente a todos os estados de presenca
daqueles espectadores. J4 fui professor, e ainda
dou algumas oficinas, e acho que é um trabalho
imenso manter a atengdo e o interesse daqueles
que estdo ali. Em Colénia ndo é diferente. A nossa
busca é permitir que cada um tenha a sua leitura,
que cada um possa se sentir livre para construir
algo novo, exercitar os mecanismos de associagdes
e as proprias percepcdes. E uma aula na qual ndo
se aprende nada, mas se apreende tudo. Nosso
objetivo é justamente descolonizar o pensamento,
deixa-lo fluir em outras instancias. Acreditamos
que o teatro tem essa fungdo libertadora. No fim,
sempre aprendemos algo.
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BOCA DE FERRO

Marcela Levi e Lucia Russo

RIO DE JANEIRO/RJ, 2016 | 50min | CLASSIFICACAO INDICATIVA 16 ANOS




O espetaculo performado pelo paraense Icaro dos Passos Gaya utiliza os

principios de apropriagdo e alteragdo em cena, agregando referéncias diversas

ao trabalho, como a musica tecnobrega, género criado pela influéncia das
sonoridades caribenhas e das musicas populares. As coredgrafas Marcela Levi

e Lucia Russo também trabalharam com inspiragdes como O Inferno, de A Divina
Comédia, de Dante, Macunaima, de Mario de Andrade, o universo trans e até
mesmo os memes de internet. No solo, o corpo do performer é suor, transtornado
por sons dispares, descolado da afirmagio de identidade. Boca de Ferro, titulo da
montagem, é como eram chamados os alto-falantes no Para, nos anos 1950.




Aqui, o corpo existe entre avida e a
morte. Em seu excessivo desperdicio de
si mesmo, ele nos remete ao conceito

HISTORICO

As coredgrafas Marcela Levi, carioca, e Lucia
Russo, argentina radicada no Rio de Janeiro,
fundaram a Improvavel Produgbes em 2010.
As artistas apostam em um projeto de autoria
compartilhada, buscando uma diregdo que
aponta para um regime de sentido aberto,
abarcando diferentes posigdes inventivas que
se entrecruzam em um processo que acolhe
linhas desviantes, dissenso e diferengas
internas como uma forga critica construtiva,

e ndo como polaridades contraditérias e
autoexcludentes. A Improvavel Produgdes é
responsavel pela criagdo e produgéo das pegas
Natureza Monstruosa, Mordedores e Deixa
Arder, e pelaintervengdo urbana Sandwalk
With Me, entre outras.

de “gasto improdutivo”, de Bataille, que

considera o homem como a esséncia
da abundancia, do excesso, moldado
por uma economia de troca e de DIREGAO ARTISTICA Marcela Levi e Lucia Russo
PERFORMANCE E COCRIAGAO

fcaro dos Passos Gaya

DESENHO DE LUZ Isadora Giuntini

e Catalina Fernandez

DESENHO DE SOM Equipe

FIGURINO Marcela Levi e Lucia Russo
APOIO/RESIDENCIAS ARTISTICAS Centro

Coreografico da Cidade do Rio de Janeiro/Secretaria

comunicagdo. Assim, ele ancora-se no
inferior, no assustador, no repugnante,
transfere-se para o Outro colonial na
qualidade de parte fundamental da sua
existéncia, na qual “superior” e “inferior”

sdo insepardveis. Isso é emblematico.

JULIA OSTWALD, TQW MAGAZIN

Municipal de Cultura, Consulado da Argentina

no Rio de Janeiro, Espago Cultural Sitio Canto da
Sabia, Festival Danga Gamboa, Espago Graner, Sala
Hiroshima e Salmon Festival

DIFUSAO INTERNACIONAL E COPRODUCAO
Something Great (Berlin/DE)

REALIZAGAO ARTISTICA E PRODUCAO
Improvavel Produgdes

FOTOS ELISA MENDES
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ENTREVISTA
POR SILVIA FERNANDES
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Que bom. Obrigadas pela pergunta! Propomos
que as perguntas sejam respondidas por Marcela
Levi e Lucia Russo, nem uma, nem outra, mas essa
terceira coisa que fala através do “e” colocado
entre os dois nomes. E disso que se trata, de

sair da frente, de deixar espago para que um

“ndo sabido” que nos une possa ser articulado.
Gostamos de dizer que anossa diregdo é
divertida, ou seja, vertida em dois. Também
Blanchot dizia que a conversa se da no intervalo
entre umafala e outra. Ser dois para chocar,
quebrar, estilhagar, quer dizer: articular. E a
autoria? Pois é, a autoria é afumaga consequente
do choque e dafaisca que se produz na fricgdo.



Talvez sejam modos de existéncia.

A maior parte dos dangarinos quer ser cavaleiro,
e isso é um problema para o corpo que 0 nosso
trabalho demanda. Ndo estamos cavalgando

o préprio corpo. Nés somos o cavalo... E mais
interessantes sdo os corpos (re)movidos por
invisibilidades. A nossa danga convoca esses
corpos aborrecidos de sua propriaimagem e seu
contorno. Ha algo disso na ficgdo cientifica, nos
desenhos animados, em certos sonhos.

Empatia ndo seria uma espécie de invasdo? Um
corpo partido, sujo de outros, contraditério e
ambiguo talvez tenha mais dificuldade em chegar
a conclusdes rapidas e sentengas definitivas,
ndo? Se a diferenca estiver alojada no proprio
corpo/existéncia, talvez ela possa ser vivida e até
mesmo celebrada em sociedade.

Existéncias alter-nativas que aparecem entre um
e outro, nas fendas, com um e outro e outro e
outro e outro e outro e outro e... Aquilo que esta
vivo ndo é justamente o imprevisivel, o que nos
toma de assalto? Deixar-se invadir nos libera de
nossa performatividade cliché da identidade. A
invasdo pode ser uma espécie de inoculagdo de
vidas outras. Ficou parecendo um pouco mistico,
mas nao é, ndo; é bem suado mesmo.

Para nds, esse trabalho faz parte da procura de
uma danga de corpos atrelados ao fora: corpos
divertidos. Ai é que nos toca uma Bjork cantando
Violently Happy, o eu fraturado de um Rimbaud

ou o Nijinsky quando escreve em seu didrio: “Nos
somos ritmos. Os sentidos se situam sempre sob
afronteira, face a face com a onda proliferante da
diferenca. Ndo haidentidades, apenas ritmos”.

Expomos as pessoas - o publico - aum corpo
sujo. Um corpo que transtorna binarismos
como questdo-resposta, masculino-feminino,

homem-animal. Todos os presentes sdo

expostos a vozes contraditérias, ambiguas e

excessivas, coexistindo em um corpo que, dessa

maneira, multiplica-
se, desdobra-se,
parte-se e se
desconhece. Boca de
Ferro expbe-se ao
buraco (“Ta vendo

o buraco?”) como

a Nicole', deixa-se
perder como a Zuzu?
(“Onde é que eu
estou? Eu estou sem
saber onde é que eu
estou.”) e se diverte,
quer dizer, abre-se
entre perguntas sem
respostas.

1Nicole é uma das
personagens de um meme,
que surgiu depois de uma
entrevista veiculada numa
matériade TV sobre um
acidente envolvendo um
carro e uma moto.

2Zuzu é personagem de

uma novela criada por Maria
Zuleide daSilva, atriz, cantora
e comediante de Mossoré, Rio
Grande do Norte, que ficou
famosa nainternet ao estrelar
anovelinha Foi Sem Querer,
do canal do YouTube Keké
IssonaTV.
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ISTO E UM NEGRO?
E QUEM E GOSTA?
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O espetaculo é um estudo sobre o que é ser negro e negra no Brasil e,
especificamente, sobre o que é ser um(a) artista negro(a) no pais hoje. Algumas
perguntas e tentativas de respostas permearam a construgio desse ensaio: como
discutir negritude e questdes raciais a partir de experiéncias singulares? Por outro
lado: como transformar teoria em cena? Partindo das leituras das obras de Fred
Moten, Achille Mbembe, Bell Hooks, Grada Kilomba, Frantz Fanon (1925-1961),

Sueli Carneiro e Aimé Césaire (1913-2008), 0 grupo elaborou as questdes que tenta

materializar em cena. A montagem evidencia o racismo como pratica estrutural no
Brasil, explicitando como essa norma se dissipa para todas as ordens de convivio, no
desejo de construir estratégias de dialogo sobre essa atitude, que se perpetua.




14

Isto € um negro? nos apresenta
narrativas, agées, imagens calcadas

na dor e nas trajetérias de resisténcia

de corpos que precisam dilatar o

signo da negritude determinado
historicamente pela voz dominante, a
sociolégica branquitude assentada no
sistema capitalista a coisificar pessoas
pela ordem tnica do lucro financeiro.
Em Isto é um negro? esse signo em
dilatagdo, mesmo em face das interdi¢cées
desumanizadoras, produz agdes e
reagées potencialmente modificantes do
ponto de vista do imagindrio social, do
labor da ficgdo e das prdticas teatrais no
estado de Sdo Paulo.

PALOMA FRANCA AMORIM,
AGORA Critica Teatral

Desnudam-se, uma vez mais,

afirmando o corpo negro que performa
o feminino, o masculino, seus afetos

e sexualidades multiplas, as cicatrizes
mais profundamente inscritas nele
préprio, corpo, e nas sociedades que os
constituem e aprisionam. Corpos negros
-0 que é um Negro, afinal? - que se
pdem em luta, também em cena, contra
a pesada estrutura de brancura sobre

a qual, enquanto a destroem, contam
histérias que podem ser a de muitos de
nés, as relativamente poucas pessoas
negras da plateia, e daquelas que se

nos avizinhavam e da qual participava
indubitavelmente a branquitude social e
fenotipicamente inscrita em seus corpos.

JOSEMEIRE ALVES PEREIRA,
Blog do FIT-BH

29
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Este é o primeiro espetaculo do grupo,
surgido de um processo de criagdo dentro

da Escola de Arte Dramatica (EAD/ECA) da
Universidade de Sdo Paulo (USP), no ano de
2016. O trabalho estreou profissionalmente
em margo de 2018 no Sesc Belenzinho,

em Sdo Paulo. Desde entdo, fez outras
temporadas e foi apresentado em festivais
como o Festival Internacional de Teatro de Sdo
José do Rio Preto (FIT Rio Preto), o Festival
Internacional de Teatro Palco & Rua de Belo
Horizonte (FIT-BH) e o Festival Melanina
Acentuada, em S3o Paulo. Em janeiro de 2019,
o espetaculo esteve em cartaz no Sesc Campo
Limpo. O grupo é formado por profissionais da
danga, do teatro e das artes visuais.

ATORES Ivy Souza, Lucas Wickhaus, Mirella Faganha
e Raoni Garcia

DIRECAO Tarina Quelho

CODIREGAO Lucas Brandio

DRAMATURGIA Mirella Faganha e Tarina Quelho
SOM Tom Monteiro

OPERAGAO DE SOM Fernanda Feliz

LUZ Lucas Branddo

CENOTECNICOS Lam Matos e Alexandre Peixe
FOTOS Rodrigo Oliveira

PRODUGAO Dani Facanha

FOTOS RODRIGO DE OLIVEIRA
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Todos esses pensadores conseguiram, cada qual a
seu modo e dentro do contexto histérico em que
estavam inscritos, deslocar a percepgdo de que
“negro” é uma coisa, de que de fato existe uma
diferenga ontolégica entre os seres humanos, e
mostraram como isso é uma construgdo perversa,
articulada para manter um regime de separagdo e
privilégios. Nesse sentido, Achille Mbembe articula
genialmente, em Critica da Razdo Negra, o fato de
que “negro” ndo é um objeto definido, mas sim
uma fungdo que vai se formando e transformando
ao longo da histéria.

Nosso projeto inicial ndo era, necessariamente,
produzir uma pega, mas estudar esses pensadores
imaginando possibilidades de friccionar a teoria
com nossas experiéncias particulares e pensar
como essa fricgdo poderia materializar-se
enquanto cena. A pergunta era um pouco sobre
o efeito da teoria, tanto nas nossas vidas quanto
como poténcia na cena. Havia, também, o desejo
de questionar aidentidade como algo estanque
e definido, buscando entender a natureza fluida
das relagdes e das fungdes que exercemos em
diferentes campos nas nossas vidas, porque



definir identidade é mais uma forma de controle,
assim como ndo cedermos a narrativa sobre o lugar
ocupado por pessoas negras no teatro; porque
viamos ali mais um mecanismo de exclusdo (desta
vez pelainclusdo, por assim dizer), como se pessoas
negras devessem estar inseridas de formas ja (pré-)
determinadas na cena. A discussdo continua sendo
sobre a ocupagdo dos espagos e sobre como se
escolhe ocupé-los. Eu ocupo como quero e ndo

como me impdem ou como esperam de mim.

Em muitas passagens, vocés adotam uma
postura irdnica para problematizar as

relagdes eu-outro nesse contexto. Que tipo de
reflexividade vocés atribuem a chave irénica?
Por que ela se mostra interessante para abordar
essa tematica?

Durante muito tempo, o Brasil viveu a fantasia de
ser uma democracia racial; até bem pouco tempo
atras, qualquer pessoa que tentasse apontar
uma situagdo de racismo seria levada a crer que

o “problema era dela’, situagdo extremamente
violenta, que sé atualiza o racismo (isso tem
mudado devido a luta empreendida por pessoas
negras e ao acesso a informagao) - afinal, racismo
ndo existia aqui. A ironia ajuda a ndo gerar uma
resisténcia imediata ao nosso discurso por parte
do puUblico branco, ajuda esse publico a ouvir fatos
desconfortaveis e cria uma certa “simpatia” antes
de tocar no nervo exposto e dar a porretada final.
Elatambém desorienta a plateia, no bom sentido,
porque, de alguma forma, ela apresenta algo
“inesperado”, pois na nossa sociedade racista ndo

esperamos ver pessoas negras com uma posigdo
licida e reflexiva em relagdo a prépria situagio.

Ha também, no espetaculo, uma série de
provocagdes direcionadas ao espectador, seja

no que se refere a fantasia dos exotismos e de
uma supostaigualdade do “nés” que compée

as comunidades teatrais, seja no jogo com o

riso para desvelar lugares menos evidentes do
racismo. Quais questdes vocés buscam levantar a
partir desse didlogo provocativo com o publico?

Acho que nossa grande provocagdo é mostrar como
o racismo est4, de tdo naturalizado, invisivel pra
quem é branco. Um dos trunfos do espetéculo é
utilizar-se de situagdes tio “naturais” e cotidianas

e marcar ainscrigdo do racismo ali. Como diz

Grada Kilomba, ndo precisar saber é sé mais uma
dimensdo do privilégio de ser branco; e a pega
mostra um pouco isso, como os brancos sdo
ignorantes no que tange ao racismo e como tém
medo de admitir que o sdo. E preciso, primeiro,
admitir o préprio racismo para, a partir dai, tentar
desconstrui-lo. A pega é um convite aisso, a que
cadaum olhe para seus preconceitos e privilégios
sem fazer concessdo e que comece a se posicionar a
partir disso. Ser “branco”, hoje, implica entender que
isso é tdo construido quanto ser “negro” e que ndo

é possivel formar uma comunidade se uma parte de
nos esta destituida de sua humanidade. Racismo é
um problema dos brancos, e ndo dos negros.
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Carolina Bianchi
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Carolina Bianchi divide a cena com 16 homens - atores, bailarinos e musicos -,
selecionados a partir de uma residéncia na Oficina Cultural Oswald de Andrade,
no Bom Retiro, em Sdo Paulo. O espetaculo é um estudo arcaico sobre a paixio,
um sacrificio de corpos que ndo negam os seus fluidos: suor, saliva, sangue. Com
uma dramaturgia organizada em quadros, Lobo pode ser considerado uma pintura
em movimento. Os performers formam um coro de multiddo em existéncia
extrema, em uma sequéncia desenfreada de agdes/imagens: eles correm,

despencam no chdo, transam com o espago e entre si e declamam poemas de
Emily Dickinson. A montagem circula por diversas linguagens, articulando texto,
danga, performance e teatro.




[...] Carolina, maestra da cena, é eficaz
na forma e no contetido para falar destes
tantos assuntos de forma pictural, sem
nunca dar espago para estereétipos
grotescos; o sangue, os cheiros, a

morte do falo, a metalinguagem, os
corpos, o surrealismo poético, o terror,

a autoironia, tudo ali. Ela orquestra um
jogo, mas nos dd a liberdade de olhar
pelo buraco de fechadura que quisermos,
e as vezes participar e interagir.

Lobo é um manifesto como narrativa.
Feminista e feminista. Sem ser

condescendente, sem abrir mdo do corpo.

Nada de agressividades, mas com todos

os elementos necessdrios num momento
em que jd deu de sermos cordatas.

LUANE ARAUJO, ponte & fronteira
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Carolina Bianchi é diretora, atriz e dramaturga.
Formou-se pela Escola de Arte Dramatica

(EAD), na Universidade de Sdo Paulo (USP), e
desde entdo desenvolve um trabalho autoral.

O grupo que aacompanha em projetos como
Mata-me de Prazer, Quiero Hacer el Amor e Lobo

é chamado Cara de Cavalo. Trabalhou com
diretores nacionais e internacionais, e foi uma das
fundadoras da Cia. dos Outros, com a qual fez
Corra Como um Coelho, A Pior Banda do Mundo e
Solos Impossiveis. Desde o fim da Cia. dos Outros,
passou a estabelecer pontes com diferentes
artistas da América do Sul, compartilhando e
tensionando suas investigagdes por meio de
colaboragbes em processos de dramaturgia e
diregdo em workshops e residéncias.

CONCEPGAO, DIRECAO E DRAMATURGIA
Carolina Bianchi

PERFORMERS Allyson Amaral, Antonio Miano, Carolina
Bianchi, Chico Lima, Eduardo Bordinhon, Felipe
Marcondes, Gabriel Bodstein, Giuli Lacorte, Jodo Victor
Cavalcante, José Artur Campos, Kelner Macedo, Maico
Silveira, Murillo Basso, Rafael Limongelli, Tomas Decina,
Gustavo Saulle e Rodrigo Andreolli

ASSISTENCIA DE DIRECAO Joana Ferraz,

Marina Matheus e Debora Rebecchi

PRODUGAO AnaCris Medina e Lu Mugayar

SOM Joana Flor

LUZ Alessandra Domingues

PESQUISA DE TRILHA SONORA Carolina Bianchi
FOTOS Mayra Azzi

VIDEOS Fernanda Vinhas

EFEITOS Gustavo Saulle

OBJETOS DE CENA Tomas Decina, Rafael Limongelli
e Nelson Feitosa

FIGURINOS Antonio Vanfill e Carolina Bianchi
DISTRIBUICAO/PRODUGCAO INTERNACIONAL
Metropolitana Gestdo Cultural - Carla Estefan
REALIZAGAO Cara de Cavalo

FOTOS MAYARA AZZI|
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CAROLINA BIANCHI

Depois de trabalhar dez anos com a Cia dos
Outros, vocé inicia um novo projeto com o
coletivo Cara de Cavalo, com o qual faz estudos
praticos e tedricos sobre a forga do erotismo.
Como essa pesquisa foi desenvolvida? O
erotismo é um dique de contengdo a onda
conservadora que estamos enfrentando?

Quando estreei Mata-me de Prazer, sabia que
um novo momento da minha vida estava se
inaugurando. Eu me sentia o cavalo novo de
que a Clarice Lispector fala. Cara de Cavalo

é o nome que dei ao coletivo de artistas que
trabalham comigo. O erotismo é uma obsessao
namedida em que o sexo e a linguagem também
sdo. Comecei a ficar muito impactada com a
relagdo do sexo com a natureza e com a morte.
Mistérios que me despertaram interesse em
estudos de hipnose, telepatia, possibilidades de
outras légicas de comunicagdo entre os seres.
Fui mergulhando em diversos conceitos acerca
do erotismo, dos sacrificios que envolvem essa
natureza, e certamente essas dindmicas sdo a
espinha dorsal dos meus trabalhos mais recentes.
Organizei muitas residéncias de criagdo e fui
compartilhando minhas pesquisas com muita
gente, num movimento mutuo de aprendizado.
NZo vejo o erotismo como dique de contengdo
aonda conservadora porque ele ndo me parece
algo estanque, que interrompa. Acho que é

o contrério, talvez o erotismo nos indique
outras possibilidades de existéncia que a gente
desconhece, inclusive até mesmo de sermos
engolidos pela onda toda, para depois virarmos
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outra coisa. E, no meio dessa dgua, nosso corpo
possa ganhar guelras.

Como vé a tensdo entre os modos de
subjetivagdo feminista e a realidade social, com
suas repressoes e exclusées? De que forma essa
tensdo aparece em Lobo, que vocé considera
um ritual barroco de despedida dos corpos
colonizados e arrasados pelo patriarcado?

Lobo esta longe de ser uma pega que cria apenas
essa narrativa de mulher versus homens. Claro que
isso também aparece |4, mas tem outras questdes
que se abrem, especialmente as negociagdes do
desejo. Os delirios e os sacrificios do imaginario.
Eu tentei mergulhar um pouco nessas imagens

de contradigdo que, no fundo, permeiam a minha
existéncia: devorar e querer ser devorada por
esse outro ser (homem). Essa confusio eterna
entre escolher se ajoelhar para aquele que pode te
destruir e também emergir a qualquer momento e
devorar as entranhas dele. E terrivel e maravilhoso.
S3o as dinamicas incompreensiveis e tesudas da
vida. Puro mistério. Geralmente, encerram nosso
trabalho e nosso imaginario sobre “o universo
feminino”. N&o sei em que consiste um universo
feminino. Sei que os homens nédo se esgotam de
nos aniquilar, silenciar e humilhar de todas as
formas possiveis. Isso desde todos os tempos.

E sei que eutambém sou um ser brutal. Isso ndo
esta destinado apenas aos homens. Existe essa
ideia de que somos vitimas fragilizadas. Acho que
os homens tém muito medo do tamanho da nossa
sombra, por isso o impeto de nos atribuirem esses



contornos. A palavra “amor” deixou de ser algo
completamente positivista pra mim tem algum
tempo. Amor é também epidemia. Lobo contém
sacrificios de paixdo inexplicaveis, porque também
me interessa criar em cena um tempo-espago
imaginado, que nio se assemelhe muito com o
real. Acho que a “despedida” que esta na pergunta,
esse desejo por um ritual barroco que possa
enterrar algumas légicas, me conduziu a prépria
impossibilidade de realizagdo desse desejo
dentro da peca. E um fracasso. E uma espécie de
morte. Mas uma morte que vira vida enquanto
criagdo de algo. Uma morte que manifesta gente,
sexo, flores mortas, bichos empalhados que
falam, cang6es romanticas barra pesada, sangue e
saliva. E na esperanga, talvez, que no meio disso,
dessa sopa antiga, a gente possa se espantar com
alguma novidade.

Em Lobo, vocé estd em cena com um coro
masculino que deixa rastros de suor, sangue

e saliva. A travessia desse coro de performers
por uma mulher-narradora que evoca a palavra
de outras artistas é um gesto politico? Em que
medida a poténcia dessa fala feminista inverte o
significado dos signos de poder?

Acho que em Lobo quase ndo hainversdo de
signos de poder. Posso citar uma, que é o fato de
haver uma boceta entre as minhas pernas cobertas
pelas roupas diante de um coro de homens
completamente nus. E, também, o fato de ser eu

a pessoa por tras do imaginario do trabalho. Mas
cenicamente acabei levando esses signos de poder

paraum espago de invengdo. Mas eles estdo 14,
como resquicios da realidade. Mas as armas nio
tém bala, o intestino delgado prafora do corpo
forma um coragdo no chio e o falo ndo ereto esta
deslocado para uma natureza morta barroca.

Durante o processo, dei as maos para essas
artistas que viviam intensamente seus imaginarios
e, a0 mesmo tempo, viveram sofrimentos abissais
nas suas relagdes: Artemisia Gentileschi, Emily
Dickinson, Alejandra Pizarnik. Tudo que desejavam
era apenas seguir fazendo suaarte. E, hoje,
podemos nos deparar com a forga dessas obras
devastadoras, que conseguem provocar pequenos
cataclismas na gente por dentro. Parece que tudo
muda nos anos e pouco muda nos anos. Acho

que é isso que nos deixa embasbacados também
no contexto politico devastador em que vivemos
agora. Pensar esse passado presente é sempre
politico. Os rastros de saliva, sangue e suor que
vamos deixando em cena marcam esse tempo

de algum jeito. E o corpo colocando isso pra fora
pra continuar vivo. Também o meu corpo passa
porisso ao longo do espetaculo. O que quero
dizer é que tanto eu como os homens de Lobo,

ao final, estamos vivendo as mesmas dinamicas.
Estou longe de representar uma situagdo “heroica”
nessa narrativa, até porque meu corpo é um corpo
colonizador branco com certos privilégios dentro
da organizagio dessa sociedade. Ao final da pega,
homens e mulher, estamos todos imersos até a
cabega namesmalama. Que é nossa e é antiga.
Tentando dar as mdos para sair dela mais rapido
ou se deixar afogar de vez.
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(VER[ ITER) A DERIVA

Cia. Les Commediens Tropicales

SAO PAULO/SP, 2014 | 1h | CLASSIFICACAO INDICATIVA LIVRE




(ver[ Jter) a deriva é formado por um conjunto de intervengdes cénicas propostas
para espagos externos e publicos, que dialogam com o siléncio das imagens
expostas de uma metrépole, congregando diversas manifestagdes artisticas,
como o grafite, a videoarte, a performance, o teatro, a danga, a musica e as artes
plasticas. Nas intervengdes, os artistas invadem os espagos com sons, imagens,
dangas e agbes criadas a partir das obras do artista britanico Banksy. A montagem

também se inspira no questionamento edipiano “Para que ver, se ja ndo poderia
ver mais nada que fosse agradavel aos meus olhos?”. Quatro das cenas foram
propostas por Andréia Yonashiro, Coletivo Bruto, Georgette Fadel e Tica Lemos,
todos artistas convidados. O quarteto de jazz A Deriva executa a mUsica ao vivo.
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Ndo estamos diante de um espetdculo
convencional, estd claro desde o

inicio, desde o texto da sinopse de
mediagdo com o publico. Alids, ndo é um
espetdculo, mas um projeto de “cardater
intervencionista” sem que tampouco
configure uma intervengdo, uma vez que
houve uma convocagdo para o lugar e

o0 hordrio. Essa experiéncia do “entre”
resulta sinapses raras na apropriagdo
arquiteténica casada ao impeto dos
atores e musicos. Como ha gangorra de
duas imagens que pingamos: uma do
desejo e outra da destruigdo.

VALMIR SANTOS, Teatrojornal -
Leituras de Cena

Les Commediens Tropicales insiste

em imagens insuportaveis, repete
incansavelmente certo risco: pér-se
diante de carros e navalhas, se forcar a
ver imagens repulsivas. Repetir a cada
cena o perigo e as imagens; repetir a
pega a cada semana, por um més ou
mais; insistir em novas temporadas ou
viagens com a obra: como compreender
essa repeticdo de imagens e gestos
autodestrutivos? Ha que se distinguir
avioléncia apresentada da suposta
radicalidade de uma ruptura com a
representagdo em prol de uma relagdo
crua, ndo mediada com o real.

ARTUR SARTORI KON, Urdimento

29
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Criadaem 2003, dentro do curso de Artes
Cénicas da Unicamp, em Campinas, a Cia.

Les Commediens Tropicales esta radicada

na capital paulista desde 2005. Atualmente,

é formada pelos artistas Carlos Canhameiro,
Paula Mirham, Rodrigo Bianchini, Michele
Navarro, Daniel Gonzalez e Tetembua
Dandara. Ao longo da trajetéria do grupo, sdo
diversas as pegas realizadas: Galvez Imperador
do Acre; CHALACA a pega; A Ultima Quimerg;
2°D.Pedro 2° O Pato Selvagem; Concilio da
Destruigdo; GUERRA sem Batalha; MAUSER de
garagem; BAAL.material; e a recente MEDUSA
concreta. As seis Ultimas montagens mantém-
se no repertério e evidenciam o interesse
naintersecdo de linguagens: teatro, danga,
musica, performance, videoarte e
intervengdo urbana.

ENCENAGAO Cia. Les Commediens Tropicales,
Quarteto a Deriva e artistas convidados:

Andréia Yonashiro, Coletivo Bruto, Georgette Fadel
e TicaLemos

ELENCO Carlos Canhameiro, Daniel Gonzalez,
Michele Navarro, Paula Mirhan, Rodrigo Bianchini

e Tetembua Dandara

MUSICOS Quarteto A Deriva (Beto Sporleder, Daniel
Muller, Guilherme Marques e Rui Barossi)

TRILHA SONORA Cia. Les Commediens Tropicales
e quarteto A Deriva

ASSESSORIA DE IMAGEM Ménica Zaher
CENOGRAFIA José Valdir Albuquerque
PRODUGAO Cia. Les Commediens Tropicales

e Mariana Pessoa

FOTOS MARIANA CHAMA
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CARLOS CANHAMEIRO

Vocés trabalharam com diversas referéncias
para a criagido de (ver[ Jter) a deriva, como

as imagens produzidas pelo artista Banksy.
Também contaram com a provocagio de
artistas convidados. De que modos esses
dialogos foram trabalhados no processo de
criagdo e como aparecem na obra?

Para a criagdo da pega (ver[ Jter) a deriva, mais
que usarmos as obras do artista Banksy, nos
interessou a sua atitude em relagdo as suas
propostas artisticas, seu engajamento e seu
senso de humor. Ndo nos interessava uma
tentativa de ilustrar ou reproduzir os grafites e
as agbes performativas de Banksy em cena, e
sim de se inspirar em suas ironias e criticas aos
sistemas politicos/econémicos hegeménicos. A
participagdo de cada artista convidado partiu
de um mesmo material basico: para cada um,
enviamos umaimagem de um trabalho do
Banksy e a frase do Edipo apés furar os olhos:
“Para que ver, se ja ndo poderia ver mais nada
que fosse agradavel aos meus olhos?”. E cada
artista nos apresentou uma possibilidade de
cena, que foi integrada ao nosso material e
depois readequada a pega (e arua).

Em (ver[ Jter), vocés exploram a construgio

de imagens que prop6em um contraponto

ao fluxo incessante do territério urbano,
especialmente pela presencga da miusica ao vivo
do quarteto A Deriva (ADV). Como dialogar
com o excesso de informagdo presente no

espago publico sem diluir-se em meio a ele?
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Talvez a palavra didlogo ndo seja a mais
adequada, ou seja preciso, também, entender o
diluir-se como parte do didlogo. Uma de nossas
tentativas de criar uma fricgdo com o ambiente
estd namusica ao vivo com instrumentos pouco
usuais no espago publico, além dos figurinos mais
festivos, também para ambientes publicos. H4,
além disso, o carater intervencionista da peca:
dancar no meio da rua, entre carros, nas faixas
de pedestres, o que automaticamente capta o
olhar do transeunte para a agdo, paraa cena.
Acreditamos que a retomada do espago publico
de umaforma mais livre, e de certa maneira
inesperada, é amelhor resposta para a pergunta,
instigando o olhar do espectador as frestas
poéticas que a intervengdo pode provocar.

(ver[ Jter) a deriva é o primeiro espetaculo de
intervengio urbana criado por vocés. Em que
medida ele da continuidade as pesquisas que
caracterizam a identidade do grupo (como ade
sobreposicdo de diversas linguagens) e pode
ser visto como ponto de ruptura/mutagio na
linguagem da companhia?

(ver[ Jter) a deriva é parte da pesquisa da Cia.
LCT em conjunto com o quarteto ADV E uma
ruptura, em aspectos mais convencionais,

da cena que vinhamos desenvolvendo até a
criagdo daintervengdo, uma vez que acontece
narua, sem nenhuma palavra dita, sem
narrativa convencional. Ao mesmo tempo, é
parte constitutiva da nossa linguagem hibrida,
performativa (como acreditdvamos até entdo),

musical e dangada. Estamos as vésperas

de comemorar 15 anos de Cia. O quarteto
ADV ja participa conjuntamente das nossas
criagdes ha 8 anos. Tudo isso para dizer que
ndo temos como pratica em nossas criagdes
repetir as formas anteriores, de outras criagdes
cénicas. Ao mesmo tempo sabemos que
existem caracteristicas que se repetem com
maior ou menor incidéncia em nossas pegas.
Possivelmente o material que elegemos como
ponto de partida seja mais determinante nas
linguagens escolhidas para leva-lo a cena.
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V:U:L:V:A
Mariana Senne

SAO PAULO/SP, ESTREIA | 1Th30min | CLASSIFICACAO INDICATIVA 18 ANOS




No linguajar popular, vérias palavras sdo usadas como sindnimos para o érgdo sexual
feminino. Mas por que raramente empregamos a palavra “vulva”? Quando a nomeamos,
sempre temos aimpressdo de que falamos algo indecente, algo que é definido pelo “ndo
dizer”. Qual é o significado e a consequéncia dessa negagdo do biolégico, do comum?
Inspirado na histéria em quadrinhos A Origem do Mundo, da quadrinista sueca Liv Stromquist,
e no livro Vulva - A Revelagdo do Sexo Invisivel, de Mithu M. Sanyal, o espetéculo aborda o tabu
em relagdo a genitélia feminina, devolvendo o protagonismo das mulheres em relagdo ao
préprio corpo e a sua sexualidade. A montagem explicita relages entre arte e conhecimento,
a partir de uma entrevista-performance sobre a histéria do érgado sexual feminino, contada
sob a perspectiva da anatomia classica, mas com humor satirico, defendendo a necessidade
de deter o desejo da sociedade de colonizar o corpo das mulheres.




HISTORICO

A atriz e criadora Mariana Senne foi uma das
fundadoras da Cia. S3o0 Jorge de Variedades,
com a qual realizou diversos trabalhos entre
1999 e 2012, destacando-se Quem N&o Sabe
Mais Quem E, O Que E e Onde Estd, Precisa
se Mexer, vencedor do Prémio Shell 2009

na Categoria Especial. Seu trabalho busca
desenvolver novas formas de encenagio,
com interesse especial em temas feministas e
assuntos relacionados as sequelas deixadas
pelo colonialismo. A partir de setembro de
2019, iniciard o mestrado Das Theater, na
Universidade das Artes de Amsterda.

De algum modo, a criagdo de Senne

[V:U:L:V:A] e a de Carolina Bianchi
(Lobo) se aproximam quanto ao modo
critico e satirico de lidar com os temas CONCEPGAO E DIREGAO Mariana Senne

do masculino e do feminino e se inserem DRAMATURGIA Katrin Heinau e Mariana Senne
em um projeto intelectual de reversdo de PERFORMANCE Mariana Senne e Laura Salerno
pressupostos sobre género e sexualidade. ASSISTENTES DE DIREGAO Isabel Soares

Trata-se precisamente de operar

e Lua Gabanini

estranhamentos frente as partilhas do PRODUGAO Isabel Soares e Mariana Senne
comum, para usar a expressdo cara da

critica de Ranciere (2005) sobre a hogdo
de comunidade.

VIDEO Bruna Lessa, Laura Salerno e Mariana Senne
SOM Julia Teles e Laura Salerno

: ESPACO CENICO Renan Marcondes e Mariana Senne
JOSE DA COSTA, Revista Cartografias LUZ Laura Salerno

MONTAGEM DE LUZ Douglas Amorim

PROJETO GRAFICO leltxu Ortueta

FOTOS ISABEL SOARES
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ENTREVISTA
POR SILVIA FERNANDES

A experiéncia com a Cia. Sdo Jorge de Variedades

e a proximidade com o grupo Bartolomeu de
Depoimentos trouxe uma perspectiva que até hoje
norteia os meus trabalhos: “o pessoal é politico”.
Dou atengdo especial ao espetaculo Quem Nio
Sabe Mais Quem E, 0 Que E e Onde Estd - Precisa
Se Mexer, em que a provocagdo do Heiner Miiller
em Hamlet Mdquina - “a revolugdo comega

como um passeio” - nos levou a pensar: e se o
espetaculo comegasse mesmo como um passeio?
E se usdssemos o tempo dos ensaios para viver,
andar pelas ruas da Barra Funda, voltar a garagem
de ensaio, ler, conversar, comer, dormir, dangar,
fumar e explodir a prépria ideia de espetaculo? Alj,
acidade, seus conflitos e contradigdes estavam
presentes nos corpos dos trés intérpretes. Ali, o
“pessoal é politico” estava presente no processo

e naformarasgada dos elementos estéticos do
nosso cenario/garagem em didlogo com puUblico

e performers. Agora tenho trilhado um caminho
mais solitario, tentando me aproximar cada vez
mais daquilo que é extremamente pessoal, e
entendendo que politica ndo é apenas uma relagdo
entre ideias e teorias, mas, sobretudo, uma relagao
entre corpos. E esse corpo que habito é feminino.
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A performance Paisagem com Astronautas

foi o primeiro projeto que concebi e dirigi a
partir de um material de Heiner Miiller, Medea
Material. Eu tinha acabado de me mudar para

a Alemanha, era a Unica estrangeira do meu
curso de mestrado, e tinha que lidar com todas
as questdes relacionadas ao visto, no escritério
de imigrantes. E percebi uma légica mundial de
exclusdo e rejeigdo, a qual, como cidadd branca,
residente em S3o Paulo, filha da classe média
brasileira, nuncatinha vivenciado. Paisagem com
Astronautas tentava compreender que a ideia de
humanidade é apenas uma ideia construida. Os
que sdo considerados mais humanos ainda sdo
os brancos do sexo masculino. A heranga das
mazelas do colonialismo é explicita nos paises
que foram colonizados, e também presente nos
paises colonizadores. Essa norma construida
ainda opera fortemente no mundo todo. Nesse
sentido, a mulher é sempre um desvio da norma.
Como aponta com perspicacia Silvia Federici,

no importantissimo livro Caliba e a Bruxa: por
que a caga as bruxas que queimou milhares de
mulheres nas fogueiras nunca foi compreendida
ou narrada como genocidio? Quando mulheres
comecgam a assumir a narrativa da histéria das
mulheres, tudo fica mais interessante. A conexdo
entre Paisagem com Astronautas e V:U:L:V:A é a
tentativa de reconhecer a interconectividade das
lutas. Reconhecer e imaginar outros mundos,



como nos sugere Angela Davis: “imaginar um
mundo em que as mulheres ndo sejam inferiores
aos homens, imaginar um mundo sem xenofobia,
reconhecendo que agora o mundo esta todo
controlado por fronteiras, designadas pra nos
fazer acreditar que as pessoas do hemisfério

sul sdo o inimigo. Imaginar um mundo em que

as concepgdes bindrias de géneros ndo irdo
mais governar modelos de segregagdo. Imaginar
um mundo em que a violéncia do estado seja
erradicada também das nossas vidas intimas,
independente da forma como posicionamos
nossa sexualidade”.

V:U:L:V:A é uma pesquisa que comecei em 2017

a partir daleitura do livro Vulva - A Revelagdo do
Sexo Invisivel, de Mithu M. Sanyal, e dos quadrinhos
da sueca Liv Stromquist, A Origem do Mundo. A
partir dessas leituras, percebi que eu nuncatinha
pensado sobre o meu érgdo sexual. Lembrei que

o primeiro nome que me foi ensinado pela minha
mde para se referir ao meu sexo foi “O Lelé”, que
traz um artigo masculino. Assim, parecia que

meu 6rgdo sexual era composto de uma parte
masculina. Iniciando a pesquisa, fiquei fascinada
em perceber que tanto na histéria da anatomia
classica quanto na minha prépria vivéncia como
mulher, o 6rgdo sexual feminino sempre foi algo
invisivel, uma espécie de auséncia. Cheguei, entio,
a esta pergunta: qual é o significado da negagéo de

algo concreto e biolégico como a vulva? Em julho
de 2017, a convite do grupo 28 Patas Furiosas de
S3o Paulo, realizei trés rodas de conversas com
mulheres. Nelas, conheci a artista Laura Salerno,
uma criadorainquieta da nova geragdo de Séo
Paulo, com quem venho desenvolvendo pesquisas
desde entdo. Em margo de 2018, eu, Laura e Luaa
Gabanini realizamos uma residéncia na Oficina
Cultural Oswald de Andrade, onde fizemos uma
nova rodada de prosa com mulheres, conversando
sobre avulva. Ali, sentadas em roda, nos
debrugando conjuntamente sobre os quadrinhos
da Liv Stromquist, fui percebendo que para
aquelas mulheres, viver na sociedade brasileira
exigia um certo estado performatico de ser. Ser
mulher, aqui, é como um estado em que se estd
preparada pratudo, de retrucar aignorar assédios,
de responder de forma absolutamente inesperada,
de gerar constrangimento e, sobretudo, de colocar
o préprio corpo na politica do dia a dia. Eu fiquei
apaixonada por aquelas mulheres. E a partir dessa
experiéncia, o processo criativo foi invadido pela
necessidade de celebrar o nosso préprio potencial,
como agentes da Histéria, e fazer um pedido
coletivo por liberdade, em um tempo em que as
forgas do capitalismo estdo, por meio do racismo e
do patriarcado, ameagando nos empurrar pra trés.
Celebrarmos o nosso potencial e nosso prazer. A
vagina ja foi colonizada. A vulva talvez ainda néo.
O 6rgao sexual feminino é prafora. Ele esta la.

Ela esta|a. Sua Unica fungdo: gerar prazer. Vulva
como um lugar de retiro para criar, inventar uma
nova linguagem. Desertar da l6gica do patriarcado,
inventar uma outra légica. E é isso que estamos
tentando fazer na performance V:U:L:V:A.
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CRIA

Cia Suave

RIO DE JANEIRO/RJ, 2017 | 50min | CLASSIFICACAO INDICATIVA 14 ANOS




N -
‘e N
— ) . )
” f
"N:
\
\
-\
|.\ (' -
- 2 ,
W\
j —— {
q
- ‘ SV
| ""‘ .a_-' A -
f &

- R == R - - a—— ' A
e N = T - ]
R N .. 4"
- —
~—— - T~
. S R =
- —

A “dancinha’, estilo de danga urbana carioca derivada do passinho, serviu de
inspiragdo para o grupo. A pega explora uma mistura de afeto e sensualidade

por meio do entrelagamento do funk com a danga contemporénea, além de

investigar os cruzamentos entre os conceitos de criagdo a partir de perspectivas
distintas: como conceber um espetdaculo, inventar uma técnica tdo nova como

o passinho, considerado patriménio imaterial do Rio de Janeiro em 2018, e criar
filhos, principalmente sob a 6tica da paternidade. O trabalho, que envereda pelas
linguagens artisticas periféricas e destaca a diversidade cultural, inclui, ainda, a
danga afro, o afrofunk, o contato-improvisagdo e uma elaborada pesquisa sonora.




14

Em Cria, dez performers articulam
herancgas das ruas, das salas de

danga e do teatro contempordneo, e
desenvolvem cenas em que misturam os
jd citados passinho, dancinha e afrofunk
com beat box, técnicas de contato-
improvisagdo, assim como abrem
espaco a dicussdes e didlogos teatrais,
movidos a questionamentos sobre
afetos contemporaneos, puxados por
temas como familiaridade, paternidade e
masculinidade.

LUIZ FELIPE REIS, O Globo

Alice Ripoll, renomada coredgrafa
brasileira, esta de volta a Lausanne

com a companhia Suave, na qual retine
bailarinos de passinho, uma danga
origindria dos bairros pobres do Rio,
praticada nos bailes funk. Com eles,
idealizou Cria, no qual combinam-

se influéncias populares e danga
contempordanea, dando origem a um
espetdculo que alterna radiantes dangas
— inspiradas por um cruzamento de
funk, dance e break — e momentos

mais silenciosos, sérios e intimos. A
sensualidade da danga e o humor as
vezes carnavalesco dos nove intérpretes
combina admiravelmente com a estética
sensivel e comovente da coredgrafa.

ERIC DEMEY, la terrasse
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HISTORICO

A Cia Suave teve inicio em 2014 com a criacdo
do espetaculo Suave, dirigido pela coredgrafa
Alice Ripoll, dentro da agdo Entrando na
Danga, do Festival Panorama. No projeto,

dez jovens do Complexo do Alemao (R))
foram selecionados para uma residéncia
artistica de trés meses. Desde entdo, o grupo
ja circulou por diversos festivais e teatros,
como: HAU (Hebbel Am Ufer), Tanzhaus
NRW, Mousonturm, HELLERAU, CND (Centre
National de la Danse - Paris), Festival de la Cité
Lausanne, Internationales Sommerfestival,
Zlrcher Theater Spektakel e Noorderzon
Performing Arts Festival Groningen.

DIREGAO Alice Ripoll

ELENCO Tiobil Dangarino Brabo, Kinho JP, VN
Dangarino Brabo, Nyandra Fernandes, May Eassy,
Romulo Galvao, Sanderson BDD, Thamires Candida,
GB Dancarino Brabo e Ronald Sheik

ASSISTENCIA DE DIREGAO/OPERADOR DE SOM
Alan Ferreira

PRODUGAO Rafael Fernandes

ILUMINAGAO Andréa Capella

FIGURINO Raquel Theo

DIREGAO MUSICAL DE FUNK DJ Pop Andrade
DESIGN GRAFICO Caick Carvalho

FOTOS E VIDEO Renato Mangolin

APOIO Centro Coreografico da Cidade do Rio de
Janeiro, Casa do Jongo e Rafael Machado Fisioterapia

FOTOS RENATO MANGOLIN






ENTREVISTA
POR SILVIA FERNANDES

ALICE RIPOLL
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A Cia Suave teve inicio em 2014, quando dez
jovens do Complexo do Alemiao (R)) foram
selecionados para uma residéncia artistica
do Festival Panorama. Como as vivéncias

e os desejos desses jovens entraram em
cena? Como a escuta dessas subjetividades
aconteceu no processo de criagio de Suave?

No trabalho habitualmente improvisamos

com muita liberdade. Quando aquilo que cada
intérprete deseja ou pode expressar comega

a emergir é conduzido sob meu olhar, e sé
depois sabemos do que estamos tratando.
Quando sabemos... Assim foi a criagdo de
Suave. No grupo, havia jovens do passinho,

do hip-hop, da danga contemporanea e do
teatro, e essa mistura contribuiu para a criagdo
de um territorio fértil para livres associagdes

e diferentes modos de se expressar. Também
contribuiu a preparagdo que propus ao longo
dos trés meses de criagdo. O primeiro foi
exclusivamente de aulas em que passei para
eles as linguagens de movimento sobre as quais
vinha me debrugando, além de exercicios de
técnicas de danga contemporénea e teatro. No
segundo més, s6 improvisamos; e no terceiro, o
trabalho apareceu.

Cria mistura vocabularios da danga do
passinho e do bate-cabelo, do funk e da
dancinha, do afro e da improvisagdo de
contato. Como foi o processo de criagdo do
trabalho e de que modo componentes tio
diversos se combinaram?



Em Cria eu ja conhecia bem cada intérprete,

ja éramos um grupo, e eu tinha clareza das
situagdes e linguagens que eu desejava explorar.
Algumas provenientes de cenas do Suave, que
deveriam se desdobrar ou aprofundar, como a
dancinha. O contato é um elemento com que
trabalho ha muito tempo e sempre me interessa
ver em diferentes corpos e contextos. O
passinho, o bate-cabelo e o afro sdo linguagens
familiares para os intérpretes, sdo técnicas que
eles usam para se expressar, entdo chegam de
forma espontanea a pesquisa de movimento.

As falas e as pesquisas sonoras e de linguagem
verbal vieram intencionalmente de uma aposta
minha de que eles precisavam falar, mas de

uma forma mais abstrata, com significado mais
aberto, proxima da danga. Sempre foi muito forte
para mim escutar aspectos que eu percebia na
fala dos dangarinos, como a voz, as entonagdes,
as girias, os timbres e os movimentos. Percebi o
guanto esses aspectos parecem contribuir mais
para a construgdo do contetdo da fala do que em
uma fala vinda da burguesia.

Cria traz para a cena jovens negros cujos
corpos e vozes poucas vezes sido vistos e
ouvidos no teatro. Qual é o carater politico
dessa danga teatral e como ela redefine os
lugares de fala e presenga dos negros?

No processo de criagdo, ndo busquei me
debrugar sobre questdes como a exclusdo social
e o racismo enquanto contelidos de pesquisa,
pelo menos de forma consciente. Mas essas

questdes fazem parte da vida dos intérpretes

e aparecem durante o processo. E claro que
ndoignoro o que lhes foi imposto com relagdo
afalta de oportunidades, como, por exemplo,
de estarem presentes se expressando no
teatro. Mas acredito que o fato de ndo haver
essa énfase nanossarelagdo os coloque em
lugar de fala/presenca de grandes artistas

que, como tais, podem e querem se expressar
sobre quaisquer aspectos da vida a partir de
quaisquer técnicas que queriam utilizar para
isso. Criando é um espetaculo que demande um
olhar diferenciado, voltado para um trabalho
fruto de um projeto social, com algum possivel
desmerecimento artistico. Acho fundamental
que eles, como artistas adultos, possam
escolher o lugar de fala que melhor lhes convém
e, inclusive, fundamentar e apresentar o que
pensam sobre isso.
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PROTOCOLO ELEFANTE
Grupo Cena 11 Cia. de Danca

FLORIANOPOLIS/SC, 2016 | 1h30min | CLASSIFICAGCAO INDICATIVA 16 ANOS




Protocolo Elefante propde uma metafora de separagio e exilio a partir da agdo
de afastamento e de isolamento do elefante naiminéncia de sua morte. Uma

investigagdo sobre o modo como as pessoas, os comportamentos, as linguas, os

afetos, os objetos e as relagdes interpessoais sdo afetadas quando nos afastamos
do contexto ao qual ja estamos familiarizados. O sentimento de falta marca
algumas perguntas que ajudaram a conduzir a pesquisa: O que é pertencer ou a
necessidade de pertencimento? Qual é a nossa defini¢do de identidade?




HISTORICO

O Grupo Cena 11 desenvolve e compartilha
ferramentas técnicas fundamentadas nas
relagdes entre corpo, ambiente, sujeito e
objeto como variaveis de um mesmo sistema
vivo, que existe enquanto danga. Seus projetos
confluem teoria e pratica no entendimento de
danga e atravessam as defini¢des de corpo,
tratando tecnologia como sua extensio

e expansdo. Um nlcleo de criagdo com
formagdo em varias dreas compde a base para
uma produgdo artistica na qual aideia ganha
materialidade e se organiza como movimento.
Em 2014, 0 Cena 11 recebeu do Ministério da
Cultura e Governo Federal a Ordem do Mérito
Cultural; e foi premiado pela Associagdo
Paulista de Criticos de Arte (APCA) em 2014,
2012, 2007 € 1997.

Assistir a um espetdculo do Cena 11 é
como entrar num labirinto escuro. E
tenso, é inesperado, dd até medo. A Unica
certeza é a de que cada encruzilhada é
um mergulho nas profundezas do corpo
e de suas tantas camadas e sensagées
possiveis. Depois de jd ter questionado

os limites da carne, a insisténcia do
tempo, o atravessamento de vdrias

linguagens, as interfaces fisico-digitais, a CRIACAO, DIRECAO E COREOGRAFIA
cumplicidade entre publico e bailarinos, Alejandro ’Ahmed

CRIAGAO E PERFORMANCE Adilso Machado, Aline
Blasius, EdU Reis Neto, Hedra Rockenbach, Jussara

dessa vez a premiada companhia de
Floriandpolis questionou a prépria (e
anossa) existéncia. Teve quem sentiu
: : : Belchior, Karin Serafin, Kitty Katt, Luana Leite, Marcos
nojo. Quem experimentou uma viagem

Klann, Mariana Romagnani e Natascha Zacheo

ndo se sai— e ninguém saiu — ileso depois DIRECAO DE TRILHA, ILUMINACAO E

da expe”'énc[a com o Cena 11. PERFORMANCE Hedra ROCkenbaCh

ASSISTENCIA DE CRIAGAO Mariana Romagnani
DIREGAO DE FIGURINO, ASSISTENCIA DE
DIREGCAO E PRODUCAO Karin Serafin

ASSISTENCIA DE ENSAIO E PREPARAGAO TECNICA
Malu Rabelo

ELEMENTOS DE CENA Roberto Gorgatti

SEDE E PREPARAGAO TECNICA Jureré Sports Center

- Centro Artistico e Esportivo de Jureré

alucinégena. Quem chorou. Fato é que

CAROL MACARIO, Diario Catarinense

FOTOS CRISTIANO PRIM
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ENTREVISTA
POR SILVIA FERNANDES

Na minha percepgdo atual, estamos vivendo o
pior contexto dos Ultimos 25 anos. As vias de
extingdo para modos coletivos de investigacdo
e produgdo artistica ja vém se construindo nos
Ultimos 6 anos. Com a mudanca politica atual,
asituagdo se manifestou como um modo de
operagao sistematico.

Alindividualizagdo, como gestdo econémica em
todos os setores, corréi a perspectiva de uma
construgido sedimentada na continuidade e no
cultivo da singularidade. A singularidade é o que nos
faz Unicos e, a0 mesmo tempo, habeis para olhar o
outro como expansdo das possibilidades de outras
formas de saberes e de criagdes bioculturais.

Nos interessa sempre um coletivo no sentido de
ser uma pulsdo de singularidades. Numa simetria
de diferengas e de permeabilidade. Este é o
exercicio de trabalhar num grupo: ndo focar em
individualismo e identidade como territério, e
sim em singularidade e disponibilidade enquanto
modo de existéncia. A permeabilidade de ideias
e sua salde ético-estética prescinde de convivio.
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E no encontro tal qual uma colisio consensual
que verificamos aquilo que nos define e aquilo
que se encontra no ponto cego de nossos saberes
e nossas perguntas. Estar junto é vital paraum
modo de criar que visa convocar um modo de
existir com e através das relagdes entre os corpos.

Vejo que estamos num siléncio de urgéncia

de umareinvencgdo do estar junto. Precisamos
encontrar modos de mover a estrutura que

ndo suporta mais seguir no contexto atual.
Precisamos criar novos modos de estar juntos,
e atecnologia me parece um potente caminho
aser descoberto. E um tempo de inventar na
sombra. Ndo desgastar energia com ataques
banais, camuflares, para nio ser um alvo

facil. Desintegrar nossas ideais de identidade

e cultivar nossas nogdes e invengdes de
singularidade. A identidade cria o individuo, a
linguagem o separa em territérios. Quero pensar
que asingularidade nos une naquilo que nos faz
Unicos, e assim precisamos entender que outro
modo de pensar comunicagdo e linguagem nos
urge enquanto espécie.



Protocolo Elefante olha do grupo para o singular

e do singular para o grupo. E espalhamos a
responsabilidade daquilo que nos diz quem
somos com aqueles em quem confiamos. Assim,
as etapas que estruturaram o projeto seguiram
uma cronologia de anélise e mergulho na pergunta
do por que continuar e como?

O autorretrato foi uma avaliagdo de nés por nés,
de olharmos pra nossa construgao artistica e
comportamental evocando de vérias formas a
memoria e o conhecimento. Em estldio, em video,
fotos, elementos de cena, objetos. O que é esse
corpo que chamamos de Cena 11?

No espelho, fizemos essa pergunta para outros
artistas, aos quais, de alguma forma, nos sentimos
conectados na maneira de pensar o movimento.
Wagner Schwartz, Michele Moura e Eduardo
Fukushima falaram conosco por meio de suas
praticas. A pergunta é: quem é vocé para aquele
que ndo é vocé?

No soliléquio, criamos em conjunto modos de cada
um de nds estar num isolamento ativo, e nele evocar
o coletivo e tentar ler tragos, vestigios e o que de
cadaum de nds esta fazendo |3, e talvez encontrar
as pistas do porqué chamarmos isso de grupo.

Todas as instdncias que estruturaram o projeto
ndo tinham o objetivo de garimpar ideias ou

vocabulario, e sim de reestruturar nossas
defini¢des para que, quando convocadas,
apresentassem novas poténcias de vida.
Protocolo é sobre vestigio e continuidade,
tratando memoria como um dispositivo que
esculpe o tempo.

Aimersdo é inerente a convocagdo de vestigio em
Protocolo Elefante. A danga, enquanto fendmeno,
é evocada nas relagdes entre as coisas, para que
ela exista enquanto ritual presencial. O teatro,
aplateia e todos os corpos sdo expandidos em
danga a partir dos performers, para criar um
Unico corpo, com assimetrias de participagao,
mas plenitude de existéncia. Narevelagdo de
cada singularidade, tece-se um mapa coletivo de
presenga no tempo: Protocolo Elefante.
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ABERTURA DE PROCESSOS

STABAT MATER

Janaina Leite

SAO PAULO/SP | 50min | CLASSIFICACAO INDICATIVA 18 ANOS

Referéncia na pesquisa sobre o uso do
documentario e do autobiografico no teatro
brasileiro, em seu novo trabalho, STABAT
MATER, Janaina Leite aprofunda a investigagdo
sobre o real no teatro, agora sob aluz do
obsceno. No espetaculo, que tem estreia
prevista para junho de 2019 — contemplado
pelo edital de Dramaturgia do Centro Cultural
S&o Paulo -, Janaina divide a cena com a sua
mae e um ator pornd, enquanto persegue o
mito da Virgem Maria como o protétipo de um
feminino que se constréi entre a abnegagio e
o masoquismo. Nessa abertura de processo,
adramaturga, diretora e atrizda montagem
expde materiais que constituem a pesquisa,
como o casting dos atores, os fragmentos da
dramaturgia e os estudos de cenas.

CONCEPCAO, DIRECAO, DRAMATURGIA
Janaina Leite

PERFORMANCE Janaina Leite, Amalia Fontes
Leite, ator pornd

DRAMATURGISMO E ASSISTENCIA DE
DIREGAO Lara Duarte e Ramilla Souza
CONCEPGAO AUDIOVISUAL E ROTEIRO
Janaina Leite e Lillah Hallah

PROVOCAGAO CENICA Kénia Dias
DIREGAO DE ARTE, CENARIO E FIGURINO
Melina Schleder

ILUMINAGAO Paula Hemsi

DIREGAO DE FOTOGRAFIA/FILMAGENS
Wilssa Esser

EDICAO E VIDEO-PROJECOES Laiza Dantas
SONOPLASTIA E TECNICA DE SOM

Lana Scott
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HISTORICO

Janaina Leite é doutoranda no

departamento de Artes Cénicas da ECA-USP,
com pesquisa apoiada pela Fapesp. E atriz,
diretora e dramaturgista, e também uma

das fundadoras do Grupo XIX de Teatro.
Concebeu o espetaculo Festa de Separagdo: Um
Documentario Cénico e Conversas com Meu Pai,
consolidando sua pesquisa sobre autobiografia
e documentario no teatro. E, também, atriz

e diretora do espetaculo Branco: O Cheiro do
Lirio e do Formol, estreado na MITsp 2017, além
de coordenar os nucleos de estudo Feminino
Abjeto e Memdrias, Arquivos e (Auto)Biografias.
Ministra oficinas e cursos em instituigées como
SESI, SESC, Célia Helena, entre outros. Em 2017,
langou o livro Autoescrituras Performativas: do
Didrio a Cena (Editora Perspectiva) e estreou
os espetaculos do Grupo XIX de Teatro:
Intervenc¢do Dalloway - O Rio dos Maleficios

do Diabo e Hoje o Escuro Vai Atrasar para que
Possamos Conversar. Foi curadora, em 2018, do
Festival Internacional de Sdo José do Rio Preto.
Atualmente, desenvolve seu novo trabalho,
STABAT MATER, e orienta o nlcleo de pesquisa
Feminino Abjeto 2 - O Vértice do Masculino.

PREPARAGAO VOCAL Flavia Maria Campos
ASSISTENCIA GERAL Luiza Moreira Salles
DIREGAO DE PRODUGAO Carla Estefan
DISTRIBUIGAO INTERNACIONAL Metropolitana
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ABERTURA DE PROCESSOS

CINETICAS DRAMATURGIAS
- A INCORPORACAO
TECNICA E ARTISTICA NAS
DEFINICOES DE CORPO DO
GRUPO CENA 11

Alejandro Ahmed

FLORIANOPOLIS/SC | 40min | CLASSIFICAGAO INDICATIVA LIVRE

A abertura de processo do trabalho de
Alejandro Ahmed divide-se em dois

momentos: o primeiro consiste na HISTORICO

apresentagdo comentada de pequenos

recortes cénicos de um dos videos da Alejandro Ahmed é coredgrafo, diretor
Anatomia Virtual. Essa série audiovisual artistico e bailarino do Grupo Cena 11, com o
de tutoriais em danga tem como objetivo qual desenvolveu uma técnica que tem como
explicitar os modos de articulagdo dos objetivo produzir uma danga em fungio do
conceitos que fundamentam a técnica corpo. Essa técnica foi nomeada de “percepgio
desenvolvida pelo Grupo Cena 11. No fisica”, e é um dos pontos estruturantes do
segundo momento, o coredgrafo realiza i trabalho do grupo. Suas novas proposicées
uma agdo intitulada Luz Negra, a partir de tedrico-praticas estabelecem a triade

alguns elementos da pesquisa atual sobre correlacional “Emergéncia-Coeréncia-Ritual”
som e corpo. como guia de suas agoes.

CRIAGAO, DIREGAO E PERFORMANCE
Alejandro Ahmed

FOTOS RODOLFO AMORIM

186






| SEMINARIO DE
NTERNACIONALIZACAO
DAS ARTES CENICAS
BRASILEIRAS




Pensar a riqueza multicultural, os encontros e intercambios que se efetivam no atual
cenério de globalizagdo exige que os atores culturais estruturem novas categorias e
cédigos identitarios que posicionem as produgdes artisticas em constante movimento
e construcio. E no didlogo intercultural que essas manifestacdes se ressignificam,
enriguecem e transmutam para compor novos saberes e fazeres artistico-culturais.

Muito além da colaboragéo e articulagdo entre grupos e da circulagdo de espetaculos
artisticos, as estratégias de internacionalizagdo da cultura vém sendo direcionadas
apromogio do desenvolvimento e sustentabilidade das linguagens artisticas e a
construgdo e reconfiguragdo daimagem de pais, promovendo uma diplomacia cultural
alicergada na preservagdo do patrimdnio e das expressdes culturais, na economia
criativa, na cooperagdo intercultural, na consolidagdo de indicadores e na difusdo de
conhecimento.

Qual o papel ocupado pelo Brasil no cendrio de discusséo e cooperagdo internacional?
Que identidades culturais brasileiras emergem das produgdes artisticas
contemporaneas? Como outros contextos permeiam essas produgdes e dialogam com
o sistema produtivo e estrutura econémica do pais?

Foram essas algumas questdes que pautaram a composigdo do Il Seminario de
Internacionalizagdo das Artes Cénicas Brasileiras — Projeto da MITbr Plataforma Brasil,
iniciativa que desempenha um importante papel na abertura de novos mercados para
aproducdo brasileira, na difusdo de suas poténcias e valores e na integragdo com o
mercado internacional, tendo a diversidade, inovagio, inclusdo e colaboragdo como
bases de sua politica internacional de circulagdo.

Nos dias 20 e 21 de margo de 2019, durante a Mostra Internacional de Teatro de Séo
Paulo - MITsp, o Seminario reunira artistas, programadores, produtores, gestores,
diplomatas, parlamentares, empresarios e representantes de governo para pensar

o panorama dos programas e projetos de internacionalizagio das artes cénicas
brasileiras e as cooperagdes diplomaticas como chaves para o desenvolvimento social,
econdmico e humano.

Fortalecer mecanismos de cooperagéo e integragdo internacional a partir da cultura
significa ndo somente abrir espagos de projecéo e valorizagdo da arte e diversidade
brasileiras, confrontando os trabalhos de criagdo e circulagdo com outras realidades,
mas principalmente posicionar as politicas culturais como ativo imprescindivel para a
superagdo de desafios mundiais e para a resolugio de conflitos politicos internacionais.
Desenvolver e aprimorar mecanismos que permitam projetar externamente os valores
culturais, a exemplo da Franga, Reino Unido, Estados Unidos e outros locais que ja
possuem incorporados a uma politica externa o desenvolvimento de pesquisas e
indicadores culturais é fundamental para fomentar um debate critico marcado pelo
protagonismo da cultura na aproximagdo entre povos, no estimulo ao respeito mutuo e
na promogao de desenvolvimento e sustentabilidade.




20 de margo, quarta-feira, das 10h as 17h
Sesc Avenida Paulista

ABERTURA INSTITUCIONAL DO SEMINARIO

COM representantes da MITsp, do Ital Cultural, do SESC-SP, do Sesi, da Secretaria
de Cultura e Economia Criativa do Estado de Sdo Paulo e da Secretaria Municipal de
Cultura de S3o Paulo.

MEDIAGAO Rafael Steinhauser

MODOS DE REPRESENTACAO DA CULTURA BRASILEIRA
NO EXTERIOR

COM José Miguel Wisnik
MEDIAGAO Welington Andrade

SESSAO 1 PANORAMA: PROGRAMAS E PROJETOS DE
INTERNACIONALIZACAO DAS ARTES CENICAS BRASILEIRAS

COM representantes do Governo do Estado da Bahia, do Governo do Distrito Federal, da
MITbr - Plataforma Brasil (SP), do InterCena (RS), do Pavio (BA), do Nucleo dos Festivais
Internacionais de Artes Cénicas do Brasil, da Rede Brasileira dos Festivais de Teatro, do
Festival Panorama (R]) e do SESC SP - Programas de Festivais de Artes Cénicas.
MEDIAGAO Mariana Soares

SESSAO 2 APRESENTACAO DE CASE: REFLEXOES SOBRE MODOS
DE AGENCIAMENTO DE GRUPOS BRASILEIROS NO EXTERIOR

COM Gabriela Gongalves, Sérgio Saboya, Jodo Carlos Couto e Marcelo Bones.
MEDIAGAO Matthias Pees



21 de margo, quinta-feira, das 10h as 17h
Sesc Avenida Paulista

SESSAO 3 PANORAMA: DIPLOMACIA CULTURAL E AS POLITICAS
PUBLICAS DE INTERNACIONALIZACAO E PROMOCAO DA
ECONOMIA CULTURAL

COM representantes do Instituto Francés, do Goethe-Institut, do Itamaraty, da
Apex, da Secretaria de Cultura e Economia Criativa do Estado de S3o Paulo e da
Secretaria Municipal de Cultura de Sdo Paulo.

MEDIAGAO Rafael Steinhauser

SESSAO 4 PANORAMA: PROGRAMAS E PROJETOS DE
INTERNACIONALIZACAO DAS ARTES CENICAS NO EXTERIOR

COM representantes do Pro-Helvetia (Suica), do Santiago a Mil (Chile), do British
Council (Inglaterra), do Instituto Nacional de Teatro (Argentina), do Festival de
Teatro de Manizales (Colémbia), do Festival de las Artes de Costa Rica e do Mapas
de Tenerife (Espanha).

MEDIAGAO Fernando Zugno

SESSAO 5 COOPERACOES DIPLOMATICAS

FALA DE ABERTURA Amy Saunders - Festival Fringe de Edimburgo
MEDIAGAO Rafael Steinhauser

SESSAO 6 INDICADORES NACIONAIS E PROPOSICAO DE
COOPERAGAO FEDERATIVA PARA A INTERNACIONALIZACAO
DAS ARTES CENICAS BRASILEIRAS

COM representantes da Secretaria de Cultura e Economia Criativa do Estado de
Sdo Paulo, representantes de diversos estados brasileiros e representantes da
MITsp (apresentagdo da proposta do programa de internacionalizagdo das artes
cénicas brasileiras).

MEDIAGAO Paulo Feitosa




Nota das editoras:

Na ocasido da escrita dos artigos,
apega Paisagens para Néo Colorir
ainda ndo havia sido confirmada na

programagio da MITsp.







A CONDICAO
DESCOLONIZADORA

(pa ra M |TSp 201 9) POR PEDRO CESARINO

O QUE E DESCOLONIZACAQ? Haver4 algo como uma questio da
descolonizagido? Uma tematica passivel de ser abordada por trabalhos
artisticos que assim se deslocariam temporariamente de sua autonomia
estética para tratar de uma demanda social urgente? Uma espécie de
assunto de especialidade das ciéncias humanas que, vez por outra, impde-
se nas artes, contaminando-as de maneira excessiva? A arte deve apenas
apresentar, mas jamais representar ou ilustrar essa espécie de tematica?

NZo se trata aqui de responder a essas questdes comuns nos debates atuais,
mas de apontar seu erro essencial: a descoloniza¢do ndo é uma tematica, um
assunto, mas sim uma condigdo. Ela coloca em questdo ndo apenas a arte, mas
outras tantas esferas que compdem os mundos ocidentalizados. O que é,
entretanto, uma condi¢do? “Os homens sdo seres condicionados. Tudo aquilo

com o qual eles entram em contato torna-se imediatamente uma condigdo de
sua existéncia”, escrevia Hannah Arendt.' Ora, mas “o ser humano, tal como o
1ARENDT, Hannah. A

. .. . , . condigdo humana. Rio
o problema da descolonizagao, jamais seriamos capazes de saber o que seria de Janeiro: Forense

imaginamos, ndo existe”, disse certa vez Nelson Rodrigues. Sem compreender

0 humano para além das narrativas metropolitanas. O problema implica, em Universitaria, 2007, p. 17.
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Pedro Cesarino é
professor do
Departamento de
Antropologia da
FFLCH/USP e autor

de Oniska - poética

do xamanismo na
Amazonia, entre outros

livros e artigos.

outros termos, a tomada de consciéncia dos mundos cerceados, derrotados
ou destruidos pelaimposi¢do de uma Unica versdo do mundo e do humano.
N3o se trata apenas da libertagio dos povos do jugo do colonizador, mas
também da percepgio de outros tantos modos de existéncia: externos e
internos aos nossos, limitrofes, inexistentes, paralelos, infinitesimais. A
descolonizagdo ndo é, enfim, algo que nio deveria apenas interessar, mas,
sim, fundamentar qualquer produgdo de sentido, tal como aquela que
convencionamos chamar de “arte”.

A condigdo descolonizadora, para que seja efetivamente percebida,

depende de reparagdo e de justica; depende de uma repactuagio que nio
sejaimposta de maneira unilateral por alguma versao liberal do consenso,
como alertava Homi Bhabha. Estamos muito longe de colher os resultados
de alguma reparagdo possivel. Ficamos ainda mais distantes agora, frente a
reafirmagdo despudorada das politicas do Homem Branco. Essa reafirmacio,
entretanto, também evidencia o quanto a tomada de consciéncia em questao
é urgente. Ela ja parece apontar parauma alianga nos campos da criagdo e do
pensamento. Estarfamos diante de uma nova partilha do sensivel, como diz
Jacques Ranciére, ou seja, de uma nova forma de produgio de subjetividade
(e sua decorrente manifestagdo estética) que explicite paradoxos civilizatérios
e que encaminhe alguma transformagio do comum?

No Brasil de 2013 em diante, fenédmenos de identificagdo com a causa
indigena ja antecipavam algo na diregdo de tal transformagdo: enunciados
como “Eu sou Guarani Kayowd” indicavam uma outra forma de associagédo
com o que antes era concebido como uma questdo restrita aos diretamente
envolvidos no assunto. Aos poucos, comecgava a se alargar a zona de
contagio, comegava a surgir uma tomada de consciéncia mais ampla

da condigdo da descolonizagdo. O risco iminente que se apresenta as
populagdes da floresta devera acelerar ainda mais tal partilha. Afinal, ndo
se trata apenas de uma ameaga as condigdes de existéncia dos “outros’,
importantes certamente, porém distantes de nossos sales e universidades.
O problema é agora de todos e demanda um realinhamento dos modos de
agéncia e de enunciagdo.

Estamos agora (mas quem seria o sujeito de tal proposigdo? Qual seria a
sua época?) diante de uma reconfiguragio radical do que se poderia chamar
de campo envolvente, ou seja, tudo aquilo com que “entramos em contato”,
no dizer de Arendt em sua reflexdo sobre a condi¢do humana. Mas de

que maneira se estabelece um campo envolvente? Através da producio,
como queria Gilbert Simondon, de um meio transindividual, da passagem
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entre limites e contornos capaz de produzir uma complexidade intensiva e
afetiva. Um campo envolvente ndo é uma dimenséo supraindividual e nem
uma esfera interna, psicoldgica ou imagindria. Tampouco é uma dimenséo
intersubjetiva. Trata-se mais de uma zona de contato que redefine os limites
e fundamentos do humano e de sua politicaimplementada pelos modernos.

As discussdes em torno do antropoceno e do capitaloceno estio
evidentemente relacionadas com isso. Por caminhos distintos, elas
repercutem “avertiginosa sensagdo de incompatibilidade - sendo de
incompossibilidade - entre o humano e o mundo”.2 Eis algo diretamente
relacionado a proliferagdo de monstros como Belo Monte mas, também,
com desastres como os da mineradora Samarco, no Rio Doce, e da Vale, em
Brumadinho, entre outros casos diversos que parecem se tornar regra e que
sdo uma extensdo do processo colonial no auge do capitalismo planetario.
Contudo, essa hibridizagio generalizada se sobrepde a relagdes alternativas
entre humano e mundo que ja foram praticadas e pensadas por outras
pessoas e por outros critérios. Como trazé-los para o debate e paraa a¢io?

O problema da descolonizagéo, a sua condigdo, é apenas parcialmente um
problema social ou humano, que nada teria a ver com aquilo que o cerca

e que o excede, tal como a “natureza” ou o “mundo animal”. Se a violéncia
colonizadora produz uma aniquilagdo de outros campos envolventes, entdo
podemos conceber também que tal processo arrasta e deixa de lado distintas
formas de produzir limites e conexdes - todas elas agora ameagadas,

quando a existéncia de um campo tdo complexo como a Floresta Amazénica
é posto em risco. Em A Queda do Céu,? obra ja nascida classica, o pensador
Davi Kopenawa mostra como a constituigdo virtual disso que chamamos de
“floresta”, toda marcada pela proliferagdo dos magnificos e infinitos xapiri que
transitam entre espelhos celestes e as casas-corpos dos xamas, coloca-se
atenta a destrui¢do causada pelos devoradores de minérios. O conhecimento
derivado dessa conexdo entre humanos e outras formas de existéncia (que
mal traduzimos por “espiritos”) bem produziria a libertagdo acima almejada.
Entretanto, para além das parcerias que, nesses primeiros anos do século
XXI, comegam aos poucos a se consolidar, o pensamento da floresta tem
apontado para um horizonte catastréfico.

A condigdo descolonizadora se estende também para as reconfiguragdes
do desejo e dos corpos, para as novas politicas de género que reagem
ao falogocentrismo e as reafirmagbes do recalque. Ainda que voltadas
para uma dimensdo humana, essas politicas ndo deixam de descentra-

la e de produzir novos campos envolventes, ou seja, novas formas de
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compatibilidade entre corpos e afetos, novas capacidades que, outrora

e ainda hoje, o recalque insiste em considerar como prerrogativas
especificas de classes de seres (tais como homens e mulheres) definidos
exclusivamente por critérios de controle. As indagagbes do filésofo Paul B.
Preciado sobre sua transigio propiciada pelo uso intensivo de testosterona
ndo poderiam ser mais precisas: “Que espécie de feminista me tornei hoje,
uma feminista dependente de testosterona ou um corpo transgénero
dependente do feminismo? Ndo tenho outra alternativa sendo (...) aceitar o
fato de que a mudanca que ocorre em mim é a metamorfose de uma era.™

As alteragdes daquilo com que estabelecemos contato - seja nas dimensdes
infinitesimais das células ou na escala dos corpos urbanos e florestais -
implicam, assim, modos de ultrapassar a condigdo colonial e de recuperar

o tempo perdido. Mas serd efetivamente possivel ultrapassa-la? Se
constatarmos, novamente com Ranciére, que o crime da desigualdade é
constitutivo da fundagdo ocidental da democracia, qual seria o horizonte
possivel de agdo e de pensamento? Mas se imaginarmos a possibilidade de
outras politicas, muitas delas pensadas e praticadas ha milénios, entdo outras
perspectivas poderdo surgir, ainda que instauradas nas ruinas do capitalismo.

N&o se trata, entretanto, apenas de imaginar outras politicas e sim de
reconhecer que muitas delas sempre estiveram ai, embora ndo tenham sido
bem compreendidas. Afinal, antes da atual imposigdo da velha narrativa
biblica em chave neopopulista, grandes narrativas académicas e sociais

ja haviam dado sinais de faléncia. A sensagéo é de perplexidade, pois o
momento da abertura para multiplicidade de vozes e falas que, desviadas
do risco essencialista, querem se ver livres do crivo da mediagdo e da
imposi¢do de uma enunciagio unilateral, coincide paradoxalmente com a
reafirmagdo do mais arcaico criacionismo autoritario. Temos, entretanto,
que insistir nos caminhos abertos e jamais esquecer de sua forga, como
alerta Djamila Ribeiro: “os saberes produzidos pelos individuos de grupos
historicamente discriminados, para além de serem contra discursos
importantes, sdo lugares de poténcia e configuragdo do mundo por outros
olhares e geografias”s

A assuncgido da condigdo descolonizadora, contudo, ndo implica na
convergéncia para um mundo (aquele imposto pelo processo colonial), mas
para a proliferagdo de mundos, cujas relagdes talvez pudessem ser mais
bem apresentadas pelo que conhecemos por arte. Mas serdo esses mundos
potencialmente conectaveis ou incompativeis? A produgdo de vinculos

estd no cerne da assungdo da condigdo descolonizadora, embora ndo deva
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ser confundida com a projegdo irrefletida dos anseios de uma realidade (a
ocidental) sobre as outras: é este o caso das expectativas primitivistas, da
nostalgia de um retorno as origens, da busca por uma magia genérica que a
tudo afetaria, em suma, do sequestro alheio as custas da originalidade de
seus regimes de conhecimento, negligenciadas pela avidez consumista das
subjetividades capitalistas em crise permanente. A conexdo entre mundos
ndo produz nenhuma autenticidade, mas revela aimpureza necessaria da
qual toda poténcia criativa emerge.

Em vez de negar ou de exotizar a magia, trata-se bem mais de repensa-la.
O que ela seria entdo? “Uma atengdo metamérfica efetiva’, dird Isabelle
Stengers. Ora, essa atengdo é negada toda vez que a generalizagio
narcisica enviesa o outro ao invés de aprender com ele; toda vez que o
reconhecimento de um campo rizomatico se torna impossibilitado pelas
clausuras do Eu. “Cada artificio ‘magico’”, explica Stengers, “necessita de
conexdes com outros para resistir a infecgdo pelo meio, pelo poder divisivo
do julgamento social, pelo odor de fumaga que demanda que decidamos
se somos os herdeiros das bruxas ou os seus cagadores.” O rizoma, essa
imagem tio desgastada quanto ainda fundamental, é entdo um meio
descentrado, uma rede movimentada por aten¢des metamérficas capazes
de produzir aliangas efetivas e afetivas.

Ao refletir sobre as adversidades que marcaram sua trajetéria, logo
concebidas como possibilidades criativas, o pensador Ailton Krenak definiu
o que entende por uma alianga afetiva: “Entdo, alianga na verdade é um
outro termo para troca. Eu andei um pouco nessa experimentagédo até

que consegui avancgar para uma ideia de aliangas afetivas em que a troca
ndo supde sé interesses imediatos.” No entender de Ailton, as aliangas
afetivas é que permitem restaurar os vinculos e construir, com quem

for efetivamente parceiro, alternativas a violéncia das cisdes: “Se outros
mundos sdo possiveis, entdo precisamos continuar a perguntar sobre qual
é a possibilidade de alianga entre esses mundos, porque, sendo, eles serdo
sempre mundos divorciados”?

Alimagem da alianga como troca é importante. Elaimplica a construgéo

de uma espécie de topologia descentrada, na qual o que interessa sdo as
movimentagdes afetivas derivadas dos vinculos. Trata-se, em outros termos,
da construgdo de uma cartografia capaz de ultrapassar os limites e fronteiras
impostos entre modos de existéncia pelo colonialismo e pelo capitalismo;
limites que foram estabelecidos para o favorecimento dos interesses dos
centros metropolitanos e de suas narrativas. Tornam-se entdo fundamentais
as técnicas de passagem, a ambiguidade dos tricksters e de figuras fronteirigas
como Exu, “boca coletiva”,® mestre tradutor e principio dos entrecruzamentos,
aquele “que esté de pé na entrada, na dobradiga da porta”?
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A dimensdo afetiva é a capacidade de produzir transitos, a poténcia
multiplicadora que se instaura a partir do dissenso e do equivoco, suas
condig¢des incontornaveis. O equivoco como mal-entendido produtivo,
“condicdo de toda relagdo social” ou, ainda, como “verdadeira forma da
positividade relacional da diferenga”, como sustenta Eduardo Viveiros de
Castro.® Bastante distinto do erro, ele é justamente o nexo entre mundos
distintos e indica, por tras da camada superficial do sentido produzido

pela comunicagéo, a diferenga radical daquilo sobre o que se diz, ou seja,

o significado. E af que reside a capacidade da transformagcio criativa: ao se
deparar com novos e insuspeitos estados de coisas ou modos de existéncia
(aqueles que foram silenciados pelo colonialismo, mas também os que se
projetam em uma era distépica), o sujeito é necessariamente levado a uma
torgdo de seu pensamento e de sua respectiva manifestagio estética. Ao invés
da seguranga dos pressupostos e procedimentos estabelecidos, o que se
produz é um efeito de vertigem: a constatagdo de que nunca estivemos asds e
de que somos tecidos pelas multiddes que nos avizinham e que nos habitam.

Muitos dos espetdculos contemplados pela MITsp 2019 partilham dessas
premissas. Corpos descolonizados pelas multiplicidades de género e de
identidade transitam entre a alta e a baixa cultura, ou antes desfazem tal
assimetria colonial classica, como nos trabalhos de Alice Ripoll (Cria) e de
Marcela Levi e Lucia Russo (Boca de Ferro). Os fluxos migratérios e a faléncia
da Europa, aspectos incontorndveis para um continente outrora detentor
das narrativas sobre os outros, estes outros que chegam agora aos pedagos
nas praias mediterrdneas para depois, quem sabe, serem marginalizados
em cidades ja assoladas pelo desemprego e pelo 6dio neonazista,
produzem o incomodo dos trabalhos de Milo Rau (Cinco Pegas Fdceis, A
Repetigdo. Histéria(s) do Teatro (1)) e Compaixdo. A histéria da metralhadora).
Nio por acaso, a mesma didspora impulsiona narrativas alternativas sobre
uma identidade africana incompativel com os limites do continente e com
anostalgia das origens e que tenta, assim, pensar seu futuro, como no
espetaculo de Dieudounné Niangouna, O Alicerce das Vertigens. A violéncia
produzida pela derrocada da democracia no Chile, explorada por Felipe
Hirsch em Democracia, apresenta, por sua vez, o viés autoritario do qual a
América Latina ainda ndo consegue se livrar.

Em Cinco Pegas Fdceis, o diretor suico Milo Rau entrelaga a histéria de um
serial killer a exploragdo colonial do Congo Belga. Quais teriam sido as
razdes profundas para os crimes cometidos pelo assassino Marc Dutroux
contra criangas? A crueldade de tal subjetividade oriunda de uma familia
europeia despedagada estd atrelada ao colonialismo do Congo, no qual os
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pais de Dutroux viveram; o préprio pai do matador confessa querer mudar
por vergonha o seu nome para Patrice Lumumba, o heréi assassinado da
independéncia congolesa que ele diz admirar. Mas tal mudanca, declara

o personagem (velho, enfermo, branco), é impossivel. A qual crime mais
fundamental estaria entdo atrelada a produgdo continua de subjetividades
doentias na Europa? Talvez no efeito ricochete provocado pelo holocausto
colonial? Como saber quando se cria um filho psicopata, para ndo dizer
sociedades psicopatas?

Saimos do ambiente p6s-dramatico em que Milo Rau desenvolve suas
reflexdes para adentrar no corpo possuido de icaro dos Passos Gaya (Boca

de Ferro, Marcela Levi e Lucia Russo). Mas o que é ou faz essa possessdo?

N&o encontramos ali nenhum retorno ao corpo primitivo, como se tal coisa
jamais tivesse existido. Tampouco alguma confuséo superficial entre rituais
religiosos e cénicos. O ventriloquismo de lcaro no da lugar a entidades ou
divindades extramundanas mas, bem ao contrario, auma exploragdo ardua
das afecgdes cacofdnicas que tanto caracterizam as politicas do género e da
sexualidade contemporaneas. Britney Spears, Rihanna, picapes paraenses,
insultos chulos e batidas dangantes produzem um devir hipersexualizado, uma
histeria cinética tdo precisa e potente quanto mordaz. No final, o corpo que se
revelaindigena ndo se faz pela nostalgia do retorno, mas por sua sobreposicdo
aoutros corpos ndo normativos com os quais ele partilha a mesma condigdo
minoritaria e marginalizada. Assim, a montagem contraditéria de Boca de Ferro
evidencia, de maneiraincontornavel, essa coabitagdo tensa que caracteriza os
afetos corporais oriundos do longo processo colonial.

Altamira 2042, uma contundente performance-instalagdo sobre a distopia
de Belo Monte, acentua ainda mais o processo de hibridizagdo da paisagem
amazodnica e as injusticas que vem sofrendo a gente do rio Xingu. Ali
também encontramos outra espécie de possessdo ventriloqua, um
embutimento de vozes e de afetos através do corpo de Gabriela Carneiro
da Cunha, transformado em um dispositivo-ciborgue pelo acoplamento

de aparelhagens do tecnobrega paraense. A complexidade da encenagéo
desfaz arelagdo ultrapassada entre natureza e cultura: por meio de
pen-drives e aparelhagens, o publico é entrelagado ao rio, a mata e aos
humanos que ali vivem (humanos outros, alids, pois partilham de conexdes
e capacidades jamais mobilizadas para minar as condi¢des de nossa proépria
existéncia). Tal entrelagamento, contudo, revela-se sufocante. Rapidamente,
somos absorvidos por “Belo Monstro”, uma nave alienigena que vem
oferecer o Ultimo golpe do capital sobre a gente-rio, agora forgada a viver
nas precdrias periferias de Altamira. Vemos aqui com clareza a catastrofe
da guerra entre mundos e seu resultado inexoravel: a demanda pela

alianga entre os que ndo tém outra alternativa sendo amazonizar o mundo,
antes que sejamos todos tragados pelas turbinas. O rio barrado é um rio
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enlouquecido, escutamos dizerem as vozes que atravessam a cacofonia
sonora de Altamira 2042. Com que direito silenciam as memérias milenares
de sua gente e de seus fluxos?, ouvimos ainda. Se o espirito das dguas existe
paratodos, nem todos nasceram para existir para ele — ensina a sbia voz
de Raimunda, uma pensadora ribeirinha. De nosso lado, resta a poténcia
dos maracas, esses aceleradores de particulas que talvez um dia rompam as
barragens e apontem para um outro sentido possivel.”
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DA POLITICA
NO TEATRO

POR RUI PINA COELHO

O tempo parece fora dos eixos. Desastres econémicos, desequilibrios sociais
escandalosos, crescente populismo de direita, milhées forcados a migragdo,
vdrios fundamentalismos religiosos e catdstrofes ecoldgicas sem precedentes.
Mas o teatro - no passado frequentemente considerado como a arte politica per
se - luta para encontrar o seu lugar nos debates e eventos da atualidade.

Florian Malzacher (2015: 11, tradugédo minha)

O CRITICO MICHAEL PATTERSON, tratando de Strategies of Political Theatre
(2003) na dramaturgia do p6s-guerra, encontra duas correntes, que denomina

“reflexionista” e “intervencionista’, e nas quais poderemos encontrar a maior
parte dos dramaturgos deste periodo.
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Atradigdo reflexionista afirma que a principal fungio da arte e, em rigor, do teatro, é erguer
um espelho perante a natureza e refletir a realidade o mais apuradamente possivel. O

modo intervencionista assegura que, mesmo se fosse possivel refletir a realidade de forma
apurada, a empreitada seria futil, uma vez que é tarefa do artista e do dramaturgo interpretar

arealidade e desafiar anossa percepgdo dela. (PATTERSON, 2003: 15, trad. minha)
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Deste modo, a via reflexionista prende-se preferencialmente com estratégias
realistas, em que o reflexo da realidade é apresentado de maneira objetiva.
Representa-se o mundo reconhecivel na sua totalidade, situando a ago no
presente. As agdes sdo apresentadas como uma cadeia de eventos e a natureza
humana ali figurada é inalteravel. Tudo decorre da agio das personagens,
figuradas com densidade psicoldgica, e busca-se uma empatia com o
espectador. Num cendrio que imita o mundo, a agdo apresentada restringe-se
arepresentagdo dos comportamentos e da linguagem do cotidiano. Em suma,
propde apresentar o mundo como ele é, para que depois se possa altera-lo.

Aviaintervencionista estd mais préxima de estratégias modernistas, ja

que prefere uma anélise subjetiva da realidade. O mundo representado

tem autonomia ficcional e é situado no passado. Ao continuum dramatico,
prefere-se o fragmento e a montagem. A natureza humana das personagens
figuradas é alteravel; ao invés da empatia, promove-se a distancia. Do
mesmo modo, o comportamento das personagens decorre das agdes e ndo
o contrario, privilegiando-se, assim, uma atencdo as forgas sociais que regem
as relagdes de classe. O cendrio, que pretende ser teatral, ndo deixa esquecer
que elementos de pura artificialidade teatral sdo utilizados. Em suma, a via
intervencionista propde a mudanga apresentando alternativas.

Em comum, ambas as vias se inscrevem numa ideia de teatro popular,
condigdo fundamental para um teatro de aspiragdo politica. Contudo, hoje
parece ser estabelecido que a dimensdo ontoldgica daquilo que tem sido

considerado um teatro politico é cada vez mais porosa, abrangente e hibrida.
Os tradicionais formatos, herdados de uma teatrologia fundada em Erwin
Piscator ou Bertolt Brecht, revelam-se cada vez mais estreitos para interpelar
um mundo mais prolixo, com mais “teatros de guerra” e no qual a urgéncia de
mudanga se manifesta de forma assustadoramente aguda e premente.

Um teatro que compreendia e abragava um projeto de transformagao do
mundo - como o de Piscator ou de Brecht -, que visava a sua evolugio
(politica, filoséfica, civica, social...), compreendia um mundo em permanente
transformagdo e em devir eterno, com as mudangas condicionadas a agdo
humana. E compreendia sobretudo um mundo no qual a arte - e o teatro, em
particular - desempenhava um papel de estruturante importancia. Hoje, se
nos atentarmos a erosdo da esfera publica ou as suas terriveis deturpagdes,
é dificil superar a barreira de uma agdo mais imediatista ou os grilhdes de

um absurdo presentismo que mantém cativas as pulsdes utdpicas mais
transformadoras. E, do mesmo modo, é também assaz dificil reconhecer ao
teatro - e as artes performativas de forma mais genérica — um papel relevante
natransformagdo efetiva do mundo. Eppur...

Na obra Theatre, Sacrifice, Ritual: Exploring forms of Political Theatre (2005),
Erika Fisher-Lichte revisita a historia do teatro do século XX, e busca em varios
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modelos de teatro politico, de propaganda ou de manipulagdo das massas,
o papel que o sacrificio e o ritual desempenham nesses formatos teatrais.
Fulcral ao seu argumento é aideia de comunidade que o evento teatral cria:
“efémeras” e “auto-organizadas”, de acordo com a autora alema.

Assim, retrospectivamente, estes espetaculos mostram o teatro como um laboratério
onde um novo conceito de comunidade é desenvolvido e experimentado - um conceito
que pode ser frutiferamente aplicado as sociedades modernas [..]. E a reconceitualizagio
do teatro com énfase narelagdo entre atores e espectadores - i.e. o “feedback loop”
autopoiético através do qual qualquer performance toma existéncia - que permite tais

comunidades. (FISHER-LICHTE, 2005: 258, trad. minha)

Estaideia é sumariamente epigrafada por Florian Malzacher na introdugéo

de Not Just a Mirror: Looking for the Political Theatre of Today (2015): “Um olhar
para arealidade das artes performativas contemporaneas revela a existéncia

de um forte desejo por um teatro que foque ndo sé os assuntos politicos mais
prementes, mas que se torne, também, em si préprio, um espago politico - uma
esfera publica (MALZACHER, 2015: 12, trad. minha). Ndo ha mais uma cartilha
que possa ser seguida. A experiéncia teatral torna-se uma espécie de derradeiro
bastido — uma dltima trincheira - de uma esfera publica em que o mundo é
debatido e pensado. Como uma espécie de “laboratério onde um novo modelo
de comunidade é desenvolvido e experimentado” (FISHER-LICHTE, 2005: 258).

Esta viragem performativa — mais afirmativa depois das décadas de 1960 e 1970
do século XX -, empurra as artes cénicas para um contexto no qual a energia,
apresenca ou a sincronia entre atores e espectadores tém lugar privilegiado.
Contudo, Malzacher, atento a proliferagdo de um teatro dito participatério,
alertatambém para o efeito placebo que este formato podera ter. Assim, o
debate interno, levado a cabo dentro dos protocolos seguros da experiéncia
teatral (sobre alteragdes climaticas, violéncia, direitos humanos...), pode suscitar
no espectador/participante uma sensagio de consciéncia tranquila. E pronto.

Um teatro politico na contemporaneidade tem de se colocar exatamente no centro deste
dilema: ndo sé evitar afalsa participagdo mas, simultaneamente, reclamar a prépriaideia de
participagdo. Uma participagdo que prospera - na politica e na arte - no seu potencial radical.
Uma participagdo que ndo substitui um modo de tutoria por outro. (MALZACHER, 2015: 21,

trad. minha)

Esta percepgio do papel de um teatro po
est4, creio, em consonéncia com o proposto pelo pensador francés Olivier

itico — ou da politica no teatro -

Neveux em Politiques du Spectateur: Les enjeux du théatre politique aujourd’hui
(2013), obra em que Neveux identifica, nas praticas cénicas contemporaneas
que compreendem uma agdo politica, o lugar do espectador como
denominador comum:
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[Elm dltima andlise, no teatro, aquilo que é politico (uma politica de conflito, de ruptura, de
negagdo, de emancipago) é a concepgdo implicita ou explicita, espontinea ou teorizada, que
o espetaculo tem do seu espectador, o “espectador” que o espetaculo constréi (ou ndo) e a

ligagdo que se entende estabelecer com ele. (NEVEUX, 2003: 8, trad. minha)

Assim, as estratégias de emancipagdo do espectador — aqui entendido
como um cidadéo ativo e emancipado - sdo aquelas que podem garantir
um papel de relevancia do teatro na sua agdo sobre o mundo e robustecer
o papel transformador da performance. Mais do que na arquitetura de
projetos de transformagdo do mundo - pela via “intervencionista” ou

reflexionista” -, é no lugar utépico da relagdo entre a plateia e a cena que o
teatro politico pode ser procurado.

Portanto, o que importa, e essa é aminha hipdtese, é o lugar que um espetaculo reserva ao
seu espectador. Esta dimensdo ndo é nem cenografica nem psicoldgica: ela é politica. Qual

é o lugar que me é proposto (por vezes imposto) na minha ocupagédo do teatro? Como sou
interpelado? Que é suposto o espetaculo produzir sobre mim ou sobre nés? E como? (Ibidem:

trad. minha)

Num momento politicamente conturbado como o que se vive hoje, no Brasil
e no mundo, estas linhas de pensamento revelam-se, creio, como formas de
incrementar a responsabilidade e a vitalidade da participagdo - mais ativa ou
mais passiva - de cada um dos interventores no fenémeno teatral - artistas
e espectadores. Sé assim, creio, pode o teatro constituir-se como uma valida
hipotese (utopica, sonhada ou concreta) de uma esfera publica, que possa
servir para um debate proficuo sobre o estado do mundo.

Os espetaculos que na sua maioria constituem a programagio da MITsp
2019 denotam uma aguda preocupagdo com o estado do mundo e com uma
urgente necessidade de fomentar lagos de pertencimento e de ligagdes

identitarias. E sdo, creio, lugar fértil para procurar a politica no teatro.
Perscrutam a violéncia sistémica ou de género; indagam sobre a repetigdo
dos ciclos de trauma e horror na historia; buscam a vitalidade da democracia;
demonstram como a tradi¢do ndo pode ser sendo algo reinventado a cada
momento; inquirem os lugares de inclusdo ou exclusdo para onde cadaum de

nds é empurrado. Discutem.

Os formatos sdo espantosamente dispares: fluidos coros de danga, solos
feéricos, exercicios de storytelling, aparatos intermediais, informadas
performances-palestra; e os modos de sutil diversidade: registros burlescos,
acidos, cdmicos ou pungentes, convocando amilide o desabamento da
fronteira entre aficcdo e arealidade e trabalhando naquilo a que Hans-Thies
Lehmann chamou de “estética da indecidibilidade” (LEHMANN, 2006: 100). Em
suma, propdem-se a olhar o mundo de frente.
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Este “olhar de frente” é, creio, um dos tragos que melhor sintetiza o
conjunto dos trabalhos reunidos para esta edi¢do da MITsp. S3o vérios os
espetdculos nos quais surgem vozes solitarias ou corais dirigidas direta e
desafiadoramente ao publico. Sdo vozes que narram, denunciam, informam,
questionam, flertam, mas que, grosso modo, apelam a presenga critica

e objetiva do espectador - implicando-o no retrato apresentado - e
criando, com ele, o espectador, uma comunidade pensante de poténcia
desconhecida.

Descobrimos estas vozes no pungente solo de Mohamed El Khatib, Acabar
em beleza,' sobre a morte de sua mie, um retalho de uma experiéncia
dolorosa apresentada com a finura de uma poesia de humor doido,
construida a partir de excertos de diario, documentos administrativos,
e-mails, telefonemas, conversas com médicos e com seu pai... O resultado,
para além da exposi¢do de uma viagem interior de arestas duras, é a
apresentagdo da vivéncia de uma familia de origem argelina na Franca
conturbada do século XXI.

Mas as vozes desafiantes e assertivas que convocam o espectador estdo
também nas pegas diddticas de Milo Rau, A Repeticdo. Histéria(s) do Teatro
(I),Cinco Pegas Fdceis e Compaixdo. A Histéria da Metralhadora, nas quais sdo
explorados os contornos de um assassinato; o caso Dutroux — que envolvia
homicidio, estupro de menores, sequestro e trafico de drogas —; atragédia
dos refugiados no Mediterraneo, em fuga da guerra civil no Congo. As
histérias sdo narradas, respectivamente, por vozes de atores amadores, de
criangas e das atrizes Usina Lardi e Consolate Sipérius. Em todos fazendo
confluir verdade e ficgéo.

Descobrimos a mesma frontalidade de confronto em O Alicerce das Vertigens,
de Dieudonné Niangouna, Altissimo, de Pedro Vilela, Colénia, de Vinicius
Arneiro, Isto € um Negro?, de Tarina Quelho, ou V:U:L:V:A, a desarmante
palestra-performance de Mariana Senne.

O que fica evidente nestes espetaculos é uma vontade clara de estar

em sincronia com o espectador, implicando-o nas sutilezas do artificio,
desmontando e apresentando a maquina teatral como produtora de um
lugar que aspira a criar as condigdes necessarias para uma reflexdo efetiva
sobre o mundo. Ndo isentando, assim, o espectador de se colocar num lugar
de decisdo, julgamento e agdo - presente e futura.

Dito isto, 0 mesmo se pode pensar dos espetaculos que nio se colocam de

formatio interpeladora perante a plateia. Na repeticdo mantrica e circense 1 Titulo portugués da peca

de Khatib, que na MITsp foi
traduzido como Partir com
e derrisdo, impregnada de energia de verve televisiva; no jogo sarcastico Beleza.

de Mdgica de Verdade, do grupo Forced Entertainment, carregada de humor
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e burlesco de Democracia, de Felipe Hirsch; ou, mais concretamente, nas
sublimes performances de Marta Soares, Vestigios e O Banho, na quais de
forma mais eliptica, metaférica e afiada, olha-se, de frente, o mundo.

Deste modo, o que sobra é a confianga no teatro como um lugar de

criagdo de uma comunidade capaz de responder e debater os temas e
acontecimentos mais prementes no mundo. Talvez ndo seja o teatro a forma
mais eficaz de fazé-lo. Eppur...
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NGS,
O PUBLICO

NAO SOA ESTRANHO ESCUTAR, DA PARTE DOS/DAS ARTISTAS reunidos/
as nesta edigdo da MITsp - Mostra Internacional de Teatro de Sdo Paulo,
que suas criages sdo transitivas, pressupondo uma agido motivada pelo/a
espectador/a. Sdo obras que se reportam as dimensdes filoséfica e retérica
deste aspecto do fenédmeno cénico, ao questionar os limites das artes
performativas naintervengdo sobre o mundo real ou destacar experiéncias
de esvaziamento dos valores humanos e democraticos. Milo Rau, encenador
de origem suica que traz para a MITsp trés espetaculos, escreve nos dois
primeiros paragrafos de seu manifesto, divulgado em Gent, na Bélgica,

em 1° de maio de 2018: "Um: Nio se trata mais apenas de representar o
mundo. E sobre muda-lo. O objetivo nio é representar o real, mas tornar
arepresentagdo real em si mesma./ Dois: O teatro ndo é um produto, é um
processo de produgdo. A pesquisa, elencos, ensaios e debates relacionados
devem estar disponiveis ao publico”!
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1“Un: Il ne s’agit plus
seulement de dépeindre

le monde. Il s’agit de le
changer. Le but n’est pas de
représenter le réel, mais de
rendre lareprésentation
elle-méme réelle./ Deux:

Le théatre n'est pas un
produit, c’est un processus
de production. Larecherche,
les castings, les répétitions et
les débats connexes doivent
étre accessibles au public”.
CANDONI, Christophe. Le
manifeste de Gand de Milo
Rau. In: Actu, Théatre. 8 jul.
2018. Disponivel em: https://
sceneweb.fr/le-manifeste-
de-gand-de-milo-rau/.
Acesso em 18: dez. 2018.

2“(...) agroup dynamic,
asocial situation, a
change of energy, araised
consciousness”. BISHOP,
Claire. Artificial hells:
participatory art and the
politics of spectatorship.
Londres, Nova York:
Verso, 2012.

As estratégias de formulagdo dessas provocagdes da linguagem sio, como
ndo poderiam deixar de ser, variadas, a ponto de ser possivel considerar a
reinvengdo do papel do publico um fator determinante para a singularidade
de cada artista e coletivo teatral presente nesta mostra. A descri¢do de uma
tendénciaiconoclasta e politicizante do processo criativo em voga é vélida e,
de modo geral, aplicavel a um conjunto de obras cénicas contemporéneas.
Entretanto, a maneira como é articulado esse retorno a um papel social

da arte, na manifestagdo de um espago performativo heterotépico que
confronta a crise da visdo coletivista da sociedade, ndo carrega motivagdes
nem solugdes cénicas Unicas. Além disso, é um recorte critico que precisa
ampliar o momento da performance (ou o seu objeto principal) para o que
ndo estda amplamente visivel ali, por exemplo “uma dindmica grupal, uma
situagdo social, uma mudanca de energia, um despertar de consciéncia”
(BISHOP, 2012, p. 6).2

A énfase na atual implicancia da expectagio corresponde a preocupagoes
gue ecoam momentos histéricos anteriores, mas diferindo destes em
virtude de sua disposigio de resisténcia frente ao avassalador avango do
pensamento neoliberal, que caracteriza as relagdes no tempo presente
mais do que em qualquer outro tempo (BISHOP, 2012). A légica neoliberal
também se apresenta no mundo das artes cénicas, disseminando os valores
do individualismo, do voluntarismo, do empreendedorismo e do mercado,
quadro este em que o impulso de reconstrugdo dos lagos entre acenae a
sociedade é um recurso urgente.

Uma via de confronto ao atual contexto é a produgéo teatral em coletivo,
exemplificada pelo Forced Entertainment, um grupo de seis artistas que
trabalham juntos desde 1984, ao redor do qual eventualmente se retinem
outros colaboradores. Nesse periodo de mais de 30 anos, o Forced
Entertainment construiu uma identidade de grupo relacionada ao encenador
Tim Etchells, assim como aos atores e atrizes ali reunidos, a0 mesmo tempo
em que preservou as diferentes tendéncias estéticas de cada componente.
Talvez dessas visdes plurais sobre a linguagem derive a diversidade de
propostas cénicas que o grupo inglés tem explorado, assim como a polifonia
de estilos de interpretagdo que notamos em cena. Essa variabilidade, contudo,
permite que sejam reconhecidos os tragos de um modo préprio de fazer,
inspirado nas formas culturais performativas para além do teatro “de texto”
mais tradicional, entre elas o cabaré, a comédia fisica, as formas ligeiras

(o vaudeville, a cena musicada e o show de talentos), assim como a arte da
performance e a cultura de massa (representada por programas de TV e game
shows). A seu modo, os artistas do Forced Entertainment vdo misturando

as fronteiras entre as artes da presenga, forjando um estado cénico em

que reconhecemos pessoas reais no palco, agindo em tempo real, embora
carregando certo grau de “citagdo”, avesso ao modo naturalista de atuagdo.
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O espetaculo Mdgica de Verdade, dirigido por Tim Etchells, re(ine varios

dos pressupostos que tornaram o grupo reconhecido na cenainglesa e
internacional. Criado de modo colaborativo, traz naimprovisagio seu motor
e modo de construgio, tendo comegado com os artistas reunidos numa sala
de ensaios sem que soubessem exatamente o que viria depois. Para Etchells,
Richard Lowdon, Jerry Killick e Claire Marshall, atravessar a oposigdo entre
“texto” e “teatro improvisacional” é um desafio produtivo, umavez que a
palavra e a narrativa serdo criadas em processo e por todos, com o diretor
finalizando a escrita ao mesmo tempo que experimenta concretamente os
demais materiais compositivos.

Enquanto em outras pegas do grupo a narrativa aparece de maneira mais
“completa” (como em The Notebook, montagem inspirada no romance da
autora htingara Agota Kristof), nesta ela é sintética e quase crua, dependendo
da materialidade dos elementos de cena, dos figurinos, da espacialidade e
das sonoridades, mais do que de um conceito ou ideia implicita ao evento. A
fabula, em Mdgica de Verdade, resume-se a pouco mais que um argumento
disparador - “Tentar o impossivel: ler a mente de outra pessoa”, nas palavras
do encenador. A banalidade do fragmento, repetido em looping, leva a
descoberta de texturas e fluxos de energia diferentes. Assim, inexiste um
arco de desenvolvimento do tema, ao contrério: a repeticdo e as pequenas
diferengas conduzem os desdobramentos desta microcena ao esgotamento.

Aimplicagdo politica do espetaculo reside nalida dos performers com a
rigidez da estrutura, para discutir o que ainda pode ser mudado dentro dos
sistemas que nos encarceram. O impossivel e a esperanga disputam em cena,
transformando o jogo em uma espécie de armadilha para os atores, desafiados
ainventar e a reafirmar seu envolvimento e sua crenga com o minimo de
recursos disponiveis. A proposta replica a poética do grupo, na mistura entre
comicidade, tragicidade e momentos de enlevo. Etchells resume: “O trabalho
pode ser desafiador, pode ser provocativo, ele pode ser dificil, mas acho que a
outra coisa que ele normalmente é, é engragado, e nés amamos a combinagéo
dessas coisas. Gostamos de que algo possa ser bastante questionador, ou
muito agressivo, e entdo, dez minutos depois, hilario ou divertido e cémico.
Penso que essa danga entre problema e sem problema, ou entre o cdmico e

o tragico, ou entre algo que é dolorido e provocador e algo leve, superficial,
descartavel, este tipo de danga entre essas coisas ou texturas é muito
préximo ao coragdo do trabalho”.4 Contra a era do individualismo exacerbado,
adindmica coletiva atravessa o grupo, desenhando seu jeito de criar e
determinando tanto a estética da cena quanto o tipo de conexdo buscada com
a plateia para falar do momento em que vivemos.

Também interessadas no humor e no escarnio como saidas para os impasses
atuais, as bailarinas e coredgrafas Marcela Levi, carioca, e Lucia Russo,
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argentina radicada no Rio de Janeiro, criaram Boca de Ferro, proposta de
danca contemporanea performada por lcaro dos Passos Gaya. As criadoras
descrevem seu trabalho como “deboche experimental”, citando Marqués
de Sade, para falar de um tipo de danga remix, sem narrativa e repleta de
apropriagdes de outros universos culturais, que se constroem por cortes

e atravessamentos, os quais produzem um efeito de inacabamento. A
corporeidade é grotesca, desconcertante e raivosa, lembrando de fato o
tipo de excitagdo lUbrica que poderia ser descrita como um “(...) choque dos

atomos voluptuosos [..] que inflama as particulas elétricas que circulam
na concavidade dos nervos”5A codificagdo dos movimentos ndo estd em
primeiro plano, uma vez que ndo é um corpo que executa, mas que parece

inflamar-se com furia, sendo crispado pela experiéncia.

Ocupando o palco junto com os/as espectadores/as, a agdo de Icaro dos
Passos Gaya é um ato de invasdo: a relagdo entre os corpos ali presentes

ndo é permeada pela busca de um ajuste gradual entre condutas, mas

por um despejado de fluidos corporais e espasmos, igualmente sensual e
repugnante. O prazer formal, conduzido e contido, e o virtuosismo do/a
bailarino/a, duas instancias frequentemente associadas a forma artistica
hegemonica da danga, cedem lugar a rebeldia, a citagio e a caricatura. Na
mesma medida, somos expulsos das cadeiras confortaveis do teatro e
compelidos a, ao invés de contemplar os movimentos a uma distancia segura,
absorver em close-up e ao embalo do brega paraense uma gestualidade
excessiva, quase impossivel de reproduzir. Como consequéncia, as normas
da partilha estética sdo rompidas e nos vemos aproximados, publico e
performer, por um principio de vida meio irracional, descontrolado, dindmico
e pulsante. Exercitar a aproximagao entre coisas antes separadas, para ver

o que resulta dessa fricgdo, segundo as artistas, é exatamente o caminho
criativo de interesse da Improvavel Produgdes, produtora de danca e coletivo
conduzido por Marcela Levi e Lucia Russo.

A questdo que permeia o acontecimento de Boca de Ferro é arecusa da
danga enquanto produto e a defesa de um lugar de resisténcia diante da
precariedade dos meios que circundam a produgdo em danga no Brasil e,
pode-se dizer, frente também & precariedade dos proprios sujeitos no meio
social. A abertura da danga contemporanea a esse tipo de proximidade
emergente da “performatividade como um ato de invasdo” dos espagos
individuais é, para as artistas, a expressdo do tipo de atrito vivido no
contexto nacional e, em especial, no dia a dia carioca. Resulta dai que

o performer ndo é mais portador de um corpo organizado, um sujeito
afirmando-se através de um principio de identidade enquanto unidade
coerente e continua, mas uma multiplicidade de pessoas, em eclosdo
incessante, capaz de provocar reagdes de desconcerto e de surpresa

nas testemunhas ao seu redor. Essa perda de contornos, se por um lado
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escancara uma crise do sujeito, a0 mesmo tempo gera uma desapropriagdo
do sentido de si mesmo, para dar expressio ao diverso, aos outros, as
"existéncias infernais e desejantes” — termos das coredgrafas.

Também pautada nessa espécie de estética da escassez, Alice Ripoll apresenta
Cria, com a Cia Suave, um grupo de dangarinos formado apés o espetaculo
Suave, de 2014. Mais uma vez, é no corpo explosivo, inventando outros
padrdes de movimento, que vemos essa forga insistente de propagagdo, de
algo que ndo quer desistir e se impde sem permissdo e sem medida. A mistura
proporcionada por Cria entre ironia e prazer, tipica das dangas urbanas,

em conjugagdo com o teatro e a danga contemporanea, carrega da rua para
dentro do teatro uma virtuose motora, encarnada nas presencgas inusitadas
de jovens negros, que carregam sinais de género fraturados, distantes dos
padrdes de beleza e convivéncia amplamente aceitos. Cabe ao publico receber
essa forma de produzir uma danca teatral que adquire carater politico, se
entendermos o apelo de Cria a revisdo dos lugares ja validados da danga
contemporénea, encontrando no centro da cena pessoas que, de modo geral,
ndo protagonizariam a exposigdo de suas proprias vivéncias e desejos em

sua agressiva euforia. Esta em nossas maos descobrir essas presengas e suas
subjetividades, escutar sua urgéncia.

Algumas obras da MITsp ndo apenas apresentam as dimensdes de género,
raga/etnia e classe "naturalmente" dispostas, mas trazem intencionalmente
o estranhamento de seus termos, indicando o aspecto construido das
identidades e a mutabilidade de seus processos histéricos de formulagéo.
Em cena, as hierarquias entre os papéis sociais sdo “testadas’, questionadas
e reconfiguradas. Como em MDLSX, da companhia italiana Motus,

que coloca em xeque os critérios de “passabilidade” que circundam as
defini¢des de género e aborda como os casos ndo descritiveis pela norma
significam uma ameaga a “economia do conhecimento”, escapando as
classificagdes bindrias e demonstrando a arbitrariedade de tudo o que

cabe nas terminologias. Poder e ndo poder ver, conhecer e desconhecer: a
semiescuriddo que circunda a cena construida pela Motus revela para nés
um mundo intermediario, entre o laboratério e o clube noturno, ao mesmo
tempo que os close-ups daimagem da performer, projetada ao fundo, trazem
atona os sinais de um corpo andrégino, nem masculino nem feminino,
testemunho da fragilidade de toda a verdade bioldgica. A visibilidade que é
oferecida ao publico tangencia o escandalo do exibicionismo autobiografico,
mas permanecem sustentados os limites da ficgdo no jogo entre ator/
atriz/personagem. Vida ou arte? “Hierarquias! Hierarquias! Elas existem

em qualquer lugar, mas especialmente nos vestiarios” diz em cena Silvia
Calderoni, nos levando a observar como a compreensao sobre a prépria
identidade e o lugar social a ela atrelado, tanto na vida comum quanto no
teatro, é confrontada pela experiéncia intima de um corpo que dinamita os
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sinais ditos masculinos e femininos, aqueles que asseguram o dimorfismo
sexual segundo o sistema bindrio que nos constrange e domestica.

“Um planeta contendo dois mundos” é como a performer descreve asi
mesma no espetaculo assinado por Enrico Casagrande e Daniela Nicolo. O
relato performado de MDLSX acompanha a progressdo de uma experiéncia
de género, desde as tentativas malogradas de ajuste aos padrdes binarios
correntes até o exercicio da mudanca de sexo e, ao cabo, aassungio de
uma existéncia em transito, talvez, inter sexos. E permitido ao espectador
confrontar o passado da narradora (oferecido pelos registros em video,
produzidos de maneira caseira) com atitudes do presente da cena,

ferozes e impulsivas agdes do corpo, desdobrando-se em gestualidades

e comportamentos ambiguos em termos de género. Isso produz um
choque de narrativas que escancara o sofrimento inerente a necessidade
de cabermos nos lugares designados. A dindmica da ideologia vigente
pouco a pouco se explicita: a promessa de reconhecimento por nossos
pares, o que evita as punigdes por sermos a excegdo (porque sabemos os
custos do ndo reconhecimento), nos induz a assinatura de um contrato de
convivéncia em que o heterossexismo (ndo um comportamento sexual
“hetero”, mas um regime politico) regerd os encontros e interagdes, de tal
forma que a estrutura — aparentemente exterior ands - é transformada em
parte constituinte da subjetividade de cada um e cada uma. A teatralizagdo
das agdes é a solugdo para nio perecermos diante de um mundo de
mascaramentos e preconceitos.

Silvia Calderoni é mestre de ceriménias do processo de transformagao
experimentado, ao mesmo tempo que sujeito do transito, V) e D) do
espetéaculo. As musicas compdem um percurso singular, servindo para
demarcar a passagem do tempo, com os hits que embalam cada periodo,

além de comentarem as infinitas invengdes e contradi¢des sobre o que é ser
homem, mulher, gay, |ésbica, seu amores, desejos e aflicdes. Na trama cerzida
pela musica pop, também um produto cultural de massa, a postura dissidente
aproxima-se daldgica de consumo, na mesma medida em que alirica, o drama
e a épica se fundem no tecido dramaturgico. Em meio a estas pequenas
fabulas, existenciais, mas com ethos totalizantes, emergem palavras de Beatriz

Paul Preciado, entrevistada por Alejandro Jodorowski, sinalizando a influéncia
dateoria queer nos debates sobre identidades complexas, em diferentes
6RUSSO, Lucia, LEVI, esferas sociais, ndo apenas na académica.
Marcela. A crise no Brasil
estd esgotando a criagdo na
danga. Paris: 2018. RF, 19 jun. A provocagdo de MDLSX nos langa no campo de uma compreensdo queer
2018. Disponivel em: http:// das identidades de género, mais fluida e contestatdria em relagdo ailusdo
br.rfi.fr/cultura/20180619-
rfi-convida-marcela-levi-e-
lucia-russo. Acesso em: 29
dez. de 2018. enunciagdo épica, num tipo de encenagdo que ndo elimina de nossa vista

de substancia atrelada a regra heteronormativa. O corpo andrégino é
estruturante do acontecimento cénico, deslizando entre a confissdo e a
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os elementos de construgdo da propria cena. Desse modo, o espetaculo
“‘desnaturaliza" o heterossexismo, assim como os mecanismos de
ficcionalizagdo do teatro, que implicam diretamente nos processos de
empatia que envolvem a plateia. Também no mecanismo cénico de MDLSX,
a orientagdo queer desbanca alguns acordos de representagdo do corpo e
dos sujeitos, entre eles aidealizagdo do corpo erdtico, a identificagdo entre
os géneros do/da intérprete e da figura ficcional e a (falsa) neutralidade

de género da plateia. Assistindo ao espetaculo, nos movemos entre a
acomodagdo aos modelos aceitos socialmente, a atragdo pelo exotismo - o
“diferente” exposto na cena - e a aceitagdo ampla da problematica real vivida
por individuos trans, ndo binarios e agéneros, bem como das nossas préprias
pulsdes desviantes.

No que se refere a composigio de uma agdo conjunta, insuflando a
construgdo de uma comunidade de cidadaos, a pauta queer ndo pressupde a
aceitagdo e a “inclusdo” de todos e todas, mas a repulsa absoluta a quaisquer
autoritarismos e convengoes que justifiquem a condigdo abjeta de quantos
forem. Por sua vez, em se tratando de uma reunido de espectadores,
espectadoras e espectadorxs em razdo de uma performance artistica,

o assunto ganha proporgdes interessantes. Se somos todos multiplos, o
principio de convivéncia deve ser o dissenso. Mas, que tipo de corpo social,
mesmo que provisério, emerge das praticas teatrais que levam atermo o
acolhimento na prépria obra das contradi¢des e dos desacordos?

Experiéncias potencializadoras desse tipo de colaboragdo vdo da invengio
de formas de “fazer com”, seja engajando a criagdo no meio social (sua
temporalidade e suaterritorialidade), seja convocando dimensdes afetivas
e sensoriais nalinguagem do espetaculo, a exposicédo pelas préprias
criagdes das relagdes de produgido e dos modos de fazer que fomentam
suas ecologias, problematizando as formas de poder ali apresentadas
(BISHOP, 2012). As diferentes propostas destacadas neste texto - Mdgica de
Verdade, Boca de Ferro, Criae MDLSX, entre outros espetaculos oferecidos
nesta MITsp, deslegitimam a assimetria entre plateia e palco - tanto o
voyeurismo do primeiro diante do segundo, quanto o predominio discursivo
dos artistas em relagdo a nossa propalada mudez de espectadores/as.
Assim, restabelecem a poténcia de criagdo de situagdes presente nesses
dois polos, em virtude da sustentagdo de uma tensio necessaria, no jogo
de forgas entre as criticas artistica e social.

Encontramos nessas obras cénicas ndo um objeto a ser consumido, mas um
projeto coelaborado, sempre infindo. Sdo espetaculos que nos conduzem

aenxergar cores diversas, paraa
afirmativas homogeneizantes de quem insiste em impor sua atividade

ém dos rosas e azuis, resistindo as

dominadora, relegando-nos a uma passividade mental e material. Nés, o
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publico, encontramos em Mdgica de Verdade, Boca de Ferro, Cria e MDLSX
um termo intermedidrio entre nds e os/as artistas, que serve para além
das obras cénicas, renovando o lago entre cadaindividuo e a coletividade,
na produgio de paisagens libertadoras nuncaimaginadas, a serem
experimentalmente desde agora.
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Notadase
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recuos de patrocinio.







A CENA
EM

BUSCA
DE

POR JOSE DA COSTA

CAIXAS, BANHEIRAS, QUADROS

Em um momento j& avangado de Lobo, surge uma caixa ou vitrine
transparente dentro da qual se encontra um ator encerrado, sentado na base
do cubo que tem a altura aproximada de um metro. O ator ndo expressa dor
ou angUstia. E dotado de uma espécie de impassibilidade constitutiva na
forma de presenca encerrada a qual ndo parece resistir. O espetaculo, cuja
Unica atriz é a prépria diretora, tem um elenco masculino numeroso formado
por atores jovens. A criagdo é dotada de uma energia marcadamente viril,
ainda que balanceada com a dogura, a passividade e a delicadeza que
entram em diferentes composigdes junto a qualidade intensa e ativa dos
movimentos. A populagdo de homens parece subjugada pela Gnica mulher.
Sua presenga, também predominantemente viril, se d4 como inversdo
irénica dos papéis culturais hegemoénicos. O homem no aquério é um dos

dispositivos da confrontagio derriséria da obra com a dominante masculina
e heteronormativa da vida social.

1 Este texto - escrito a convite

Em O Banho, a performer estd imersa em uma banheira, i.e., uma caixa das editoras do catélogo
L. , . - da MITsp 2019, as quais
distinta do aquério em Lobo. Na sala de exposicédo, os espectadores veem p 2019, 28 quals
agradego a confianga- é um

de cima para baixo o suporte de cor branca esmaltada que esta depositado dos resultados da pesquisa
no chdo. Na banheira, os movimentos da artista ndo parecem comandados que realizo como bolsista
do CNPq e que se intitula
“Subjetividade e politica da
cena - 3%etapa: espessura
espessura da agua. teatral e desejo do fora™.

pela consciéncia. Ndo integram um projeto de denulncia e de significagio
racional. Hd uma espécie de imanéncia. O corpo apenas esté aliem meio a
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Em Colénia, vemos um homem encapsulado. A atuagio do intérprete Renato
Livera se da entre um quadro de sala de aula e uma mesa de professor. O
modo de fazer uso dos objetos que a personagem dispde sobre a mesa
(pedagos de giz, caneca, garrafa de dgua, folhas de papel) e a utilizagdo

que o ator faz do quadro (cuja superficie vai saturando com palavras,
esquemas e linhas) parecem testemunhar a tristeza e a angustia do sujeito ali
enquadrado. O texto ndo remete diretamente ao Hospital Colénia, que existiu
em Barbacena, Minas Gerais, ao longo do século XX e no qual um nimero
assombroso de pessoas foi encarcerada, e mesmo morta, nas décadas de
1960 e 1970. Mas os criadores parecem ter sido movidos também por aquela
referéncia. A imagem mais ampla de colénia como lugar de exploragéo
econdmica, como espago de expropriagdo da humanidade de numerosos
grupos ou como ambiente infernal da escraviddo se plasma por meio do
delirio. A sensagdo de sufocamento e perda do ar é crescente. HA uma
estranhaimpassibilidade na personagem, ainda que o elemento impassivel
seja ai de um tipo distinto do que aparece na caixa do ator de Lobo (em que
o impassivel se conjuga a ironia) ou na banheira de Marta Soares (na qual

o impassivel do corpo se associa aimanéncia). Em nenhum dos dois casos,
aimpassibilidade se constitui como grave efeito do assombro, que é o que
vemos no quadro de Livera.

CORPO REVESTIDO

Nos solos Boca de Ferro, com o bailarino paraense fcaro Gaya, e Altissimo,
com o ator pernambucano Pedro Vilela, trabalhos muito diferentes entre

si, podemos verificar que, em ambos os casos, os intérpretes desvestem
seus corpos (integral ou parcialmente) para revesti-los de maneira insélita.

A performance de danga em que vemos Gaya remete a cidade de Belém,
capital paraense, como local de afluxo (tenso e intenso) de préaticas culturais
e principalmente musicais muito variadas. J4 a mercantilizagdo da fé e o culto
desumano do capital sdo os temas do mondlogo de Vilela. Em Boca de Ferro,
o trabalho do performer dispara movimentos multidirecionados, tremores
musculares, formas de esgar desde o inicio da apresentagéo, durante a qual
o intérprete traja uma calga de tecido leve, que seréa retirada pelo bailarino.
Ao desvestir o corpo, o sexo esta revestido com uma fina faixa de tecido

que ndo o encobre, mas o coloca amarrado para cima de forma inusitada. O
intérprete de Altissimo, que se apresenta com roupa social (calga preta, camisa
branca, gravata e sapatos pretos), vai, em dado momento, retirar os sapatos
e repetidamente pisotear e espalhar com as mios um monte de pé branco
que lembra sal. E daquele sal espalhado com violéncia que o homem solitario
se reveste em seu desamparo. Assim, o que os dois intérpretes desvestem e
revestem sdo o sexo (em Boca de Ferro) e os pés (em Altissimo). Nos dois casos,
o revestimento se associa com algo mais geral e que vibra integralmente nos
corpos dos intérpretes: o estranhamento do comum da comunidade.
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A comunidade como problema, e ndo como esséncia ou verdade substancial, é
objeto dareflexdo critica de autores muito diferentes entre si — como Giorgio
Agamben (1993), Roland Barthes (2003), Jacques Ranciére (1996, 2012) e Jean-
Luc Nancy (2016) -, que destacam, dentre outros aspectos, a multiplicidade e
asingularidade como fatores de relativizagio (estranhamento) do significado
essencialista ou socialmente totalitario da nogdo de comunidade. O
pensamento desses autores integra meu horizonte de referéncia na tentativa
de apreender alguns dos aspectos que atravessam as obras de que trato aqui.

A Ultima cena de Cria é um duo, no qual vemos, durante alguns minutos, um
bailarino que recolhe o outro, este se encontra abandonado no chio e se torna
matéria viva aderente ao corpo do primeiro. O revestimento aqui constitui
elos de alianga e afeto. O espetaculo é baseado em movimentos e ritmos
derivados do funk e reline dangarinas e dangarinos jovens, fundamentalmente
negros e provenientes de territorios populares e periféricos do Rio de Janeiro.
O revestimento corporal de um bailarino pelo outro consolida uma dimensao
de sentido que percorre todo o espetaculo. Tal dimensdo diz respeito a
reconfiguragdo do comum a partir da diferenga. Conjuga-se como diversidade,
enfrentamento da opressdo e demanda de novas formas de fraternidade. A
presenga de uma mulher trans é também fundamental tanto para a afirmagéo
daidentidade vista como invengdo e mobilidade (ndo como esséncia) quanto
para a reconfiguragdo do comum por meio da prépria linguagem fortemente
coral (coletiva), dos movimentos e do ritmo em cena.

Ao longo de Lobo, os atores estdo nus. A atriz-diretora vai se desnudar a partir
de um momento pontual, no qual usa um tipo de molusco como prétese com
fungdo de pénis. Em certa passagem, os homens langam mio de pequenas
flores, galhos ou frutas que cada um dispde sobre o sexo, compondo,
também com a ajuda de poses classicas, a pardédia de umaimagem sublime
do masculino. Em outro momento, sio diferentes coloragdes de que cada um
deles vai revestir o pénis. Em sua palestra-performance, livremente inspirada
no livro de Liv Stromsquist (2018) e intitulada V:U:L:V:A, Mariana Senne vai,
em certo momento, comegar a aplicar absorventes femininos em todo o
corpo. Desaparece a forma humana. A mulher se torna algo entre um monstro
e uma ave escamosa. De algum modo, a criagio de Senne e a de Carolina
Bianchi (Lobo) se aproximam quanto ao modo critico e satirico de lidar com os
temas do masculino e do feminino e se inserem em um projeto intelectual de
reversdo de pressupostos sobre género e sexualidade. Trata-se precisamente
de operar estranhamentos frente as partilhas do comum, para usar a
expressdo cara a critica de Ranciere (2005) sobre a nogdo de comunidade.

O que é, sendo um revestimento inusitado do corpo, aquele monte de areia
sobre uma bancada que vemos desde o inicio da performance Vestigios, de
Marta Soares? Junto a bancada, um ventilador vai espargindo o p6. A erosio
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deixa a vista os sucessivos vestigios do corpo encoberto: um chumago de
cabelos, um pedago de brago, uma perna e um pé vdo paulatinamente se
desnudando. Por meio da faixa sonora, das mudancas naluz e das imagens
projetadas na sala, eliminam-se mais do que se constituem elos organicos

de significagdo. A erosdo da matéria, desnudando o fato do corpo, ndo traz
qualquer verdade substancial ao humano, desvelado apenas como resto e
integrado ao ambiente de areia e vento, assim como em O Banho, o corpo

nu da mesma artista faz comunidade apenas com a d4gua que o reveste.

Nos dois casos, se tornaimpossivel a identificagdo de qualquer afirmagéo
essencialista da mulher como sujeito. A poética corporal da performer parece
se associar aum horizonte de pensamento no qual podemos inserir tanto o
devir, entendido como mobilidade e transformacgdo que independe do sujeito
individual e da consciéncia racional (DELEUZE, GUATTARI, 1997), quanto a
proposta politica e tedrica de Judith Butler (2015), no sentido de trabalhar

o género como o operador de uma subversio da identidade, atenuando e
mesmo desconstruindo aimportancia do sujeito e do discurso identitario
para aluta das mulheres.

Os bailarinos, em Protocolo Elefante, sé irdo se desvestir apds uma hora do
espetaculo. Mas produz-se, desde o inicio, uma operagio de desnudamento.
Seus motores sdo a supressdo de formas previsiveis de movimento, a
disposigdo do corpo sobre pontos de apoio inusitados, a investigagio
minuciosa do insdlito por cada bailarino na forma de lidar com aforga da
gravidade. Tais aspectos, porém, ndo se tornam objeto de uma exibigio ativa

e direta, mas se constituem como o trabalho sobre si de cada intérprete que,
mesmo estando no espago do si mesmo, entrega-se a percepgao dos demais
performers e dos espectadores. Fatores geradores de um desnudamento
indireto sdo ainda o siléncio predominante nos quinze minutos iniciais, o
tipo de sonoridade fluida e continua que serd inserida posteriormente e o
ritmo lento das mudancas paulatinas de posi¢do dos bailarinos. Seus corpos
estdo ali: desnudos, ainda que vestidos. Encontram-se apenas dispostos

na dupla condigdo individual e coletiva. Um pouco depois de se dar a nudez
literal, uma matéria fluida (de cor, ar e nuvens) invadira a cena e revestira
inusitadamente os corpos.

COSMO, MUNDO, VIDA

O revestimento final dos corpos e da cena, em Protocolo Elefante, é produzido
por meio daluz e do som e desfaz os muros, convoca o cosmo, aspira ao
infinito, criando uma espécie de fora absoluto, ndo se tratando de representar
cidades ou ambientes exteriores reconheciveis. A operagdo pode ser
associada ao tema do fora como trabalhado diferentemente por autores como
Gilles Deleuze, Michel Foucault e Maurice Blanchot. Podemos encontrar uma
sintese do pensamento do fora em um pequeno livro de Tatiana Levy (2011).
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O pensamento do fora se refere a modos particulares daimaginagio artistica
e da percepgdo do mundo, modos esses que ndo se organizam por meio da
representagdo e da consciéncia racional do sujeito.

Se contatamos um fora absoluto em Protocolo Elefante, a intervengao
urbana (ver[ Jter) a deriva nos leva a realidade concreta das ruas. Trata-se de
revestir o espago publico com a matéria da poesia, narelagdo efetiva dos
artistas com os transeuntes, os veiculos automotores e seus motoristas,
mas também com os edificios, os jardins, a arquitetura urbana, as calgadas
de pedestres e faixas reservadas para a circulagio de carros. Cria-se uma
certadimensado de entropia ndo s6 na organizagdo administrada do espago
publico, mas também na esfera parcialmente auténoma da arte. O que
vemos na deambulagdo das atrizes, atores e musicos durante a deriva é uma
espécie de externalidade, de coisa a parte, um intervalo no cotidiano do
espago urbano, mas também um a parte por dentro da cena, um intersticio
experimentado pela arte extravasada para o fora.

Na cena final de Isto é um Negro?, vemos as atrizes e os atores nus,
abandonarem o palco, cruzarem o espago da plateia, passando por cima das
cadeiras dos espectadores, em percurso que os leva para fora da salade
espetaculo. E ao mundo que os intérpretes aspiram. E das injusticas reais nas
divisbes sociais e das desigualdades efetivas no convicio racial que a peca se
nutre para operar sobre elas. O motor da criagdo, carregada de jogos irbnicos
e autoirdnicos, alternando solos e cenas corais, é um conjunto de indagagdes
sobre os modos de fixagdo histérica do sentido de negritude e racialidade,
colocados em agdo sempre em detrimento dos direitos e da autoestima

dos sujeitos efetivamente referidos pelo substantivo negro ou preto. Tais
indagagdes se articulam no plano verbal, mas se constituem (talvez, de

modo preponderante) em dmbito corporal. Veiculam-se em primeira pessoa
(tanto do singular quanto do plural), organizando-se também por meio dos
deslocamentos individuais e coletivos, nas formas especificas de interagdo
dos atores entre si e dos mesmos com os espectadores. Os jogos sinestésicos
de aproximagdo e afastamento dos atores, de aglutinagdo e individuagéo, sdo
fundamentais para definir, no desenho da cena, alinha mével que traga, a cada
vez de modo distinto, a pertinéncia ou ndo ao continente do pronome “nés”.
Seu conteldo (identidade, comunidade) é tornado hipétese, conjectura, ndo
afirmagdo univoca, nem dado fixo ou factual. A problematizagdo operada no
pensamento - sem perder de vista as formas histéricas da opressdo, nem
aimportancia da luta - indica a afinidade do grupo com o pensamento de
Achille Mbembe (2014), mas ecoa também a reflexdo de autores como Stuart
Hall (2003) e Homi Bhabha (1998).

Pode-se, enfim, afirmar que a questdo dos limites entre o &mbito interno
da arte e a esfera exterior davida, o tema da identidade vista como movel

222



e aberta, assim como o problema das partilhas desiguais do comum
constituem inquietagdes que atravessam os trabalhos aqui discutidos.
Examinando as criagdes brasileiras da MITsp 2019, pareceu-me possivel

delas deduzir certas cristalizagdes ao mesmo tempo formais e tematicas:
primeiro, os recortes, encaixes e enquadramentos, chamando a atengio

para o dentro; depois, os desnudamentos e revestimentos inusitados do
corpo, explicitando a centralidade da matéria corporal; por fim, a constituicdo
de aberturas e de impulsos para o fora do mundo auténomo da arte, sem
abdicar dos procedimentos préprios do poético como desvio no campo do
sensivel. As obras aqui enfocadas dio testemunho de um movimento duplo
da cena contemporénea para dentro de si mesma (seu universo préprio,

seus problemas formais e materiais) e para o espago exterior (os dissidios e
conflitos do presente),
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CORPOS-POLITICOS

NO  TEATRO
CONTEMPORANEO

POR MARCOS ANTONIO ALEXANDRE

DISCUTIR O TEATRO CONTEMPORANEO nio tem sido uma tarefa simples.
Ajustificativa para esta constatagio talvez esteja no fato de que, cada vez
mais, novas propostas espetaculares estejam sendo produzidas a partir de
olhares multiplos de enunciagio e representagdo. A palavra “representativade”
nunca foi tdo reivindicada e, a0 mesmo tempo, questionada, desvelando
arestas profundas que ultrapassam os espagos cénicos. O século XX| tem
proporcionado uma efervescéncia de trabalhos performativos nos quais

os sujeitos sdo colocados em discussdo, ampliando os lugares de agdo da
cenateatral - o ato performatico ganhou ainda mais as ruas e os espagos
alternativos. Uma série de pegas propde tematicas insurgentes e perpassa
questdes sociopoliticas, proposi¢des artisticas que colocam atores e plateia
em questionamento. Nunca os corpos foram tio evidenciados, assumindo
vieses tdo contundentes. Estamos vivenciando um momento proficuo de
propostas que intentam retirar o pUblico daquele lugar outrora confortavel, o
de receptor de uma obra teatral.

Com base nessas premissas, trago para reflexdo as pegas Altissimo, Colénia,
Cria, Isto é um Negro? e (ver[ Jter) a deriva. Esses espetaculos tém em comum
o fato de trazerem corpos, seus afetos e subjetividades para a cena; sdo
montagens que reivindicam o lugar de um corpo-politico, corporeidades
que (re)constroem instancias de saberes, (re)configuram identidades, que
descortinam lugares socialmente preestabelecidos.

Altissimo, mondlogo de Pedro Vilela com dramaturgia de Alexandre dal Farra,
primeiro trabalho concebido pela TREMA! Plataforma de Teatro, coloca em
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discussdo aideia de religido e religiosidade; levanta uma reflexdo sobre como
a fé assume caracteristicas de um dispositivo comercial em todo o territério
brasileiro. Em cena, Vilela assume a performance de um pregador dos novos
tempos. De pé em frente ao publico, segurando um microfone, ele se dirige
ao espectador informando sobre seu desconforto com o terno que lhe aperta
partes do corpo, relata que decorou os passos que deveria dar, os pequenos
gestos que deveria emitir etc. Na lateral da parede, o publico poderd observar
suasilhueta, que é projetada e dd umaideia de duplicidade, uma alteridade
em diversidade, visto que seu discurso comegard a interagir com os presentes
por meio de sua “representagdo” “Aqui neste lugar que fornece este tipo de
experiéncia, agora eu ja deveria ter comegado, agora... mas eu ainda ndo estou
fazendo nada do que deveria, eu ndo sei exatamente o que esté faltando aqui...”.
A divagagdo é provocagdo e é possibilidade de ir entrando na discursividade
paratrazer o Outro parasi, para fazer do espectador cimplice de sua
experiéncia-vivéncia - “expurgo paliativo” - de materializagdo dos problemas
do mundo, que ndo deveriam se fazer presentes no palco. A performance

da pregagdo vai assumindo nuances que nos permitem pensar o alcance da
palavra e sua capacidade de interagdo e/ou manipulagao.

Altissimo traz para a cena os bastidores da pregagdo, ha um crescendo que
vai deflagrando o processo de espetacularizagdo que o rito religioso pode
assumir. Busca-se a rasura das fronteiras entre publico e plateia. O ator
consegue criar subtextos, gerenciados pela presencga e auséncia de luz de
cena, em que vivencia e enuncia depoimentos de personas que perpassam
cultos religiosos. Como se ali “fosse um culto para reafirmarmos as nossas
religides pessoais”, interpela o ator-performer, lembrando constantemente

o espectador de que ele estd no teatro. Diversas agdes e situagdes sdo
“narradas” para a plateia rompendo com as instancias de presentificagdo, agdo,
simulacro e simulagdo. A interposigdo dos focos dramaturgicos busca romper
com aideia de representagio a partir do momento em que o ator-performer
reivindica a ideia de uma estética de si, uma narrativa na qual o artista se
coloca a partir do relato de sua relagdo com uma nota de cinquenta reais. “O
dinheiro é a Unica possibilidade de repor no mundo o milagre divino. Nada tem a
capacidade de criar e substituir até de multiplicar as coisas como o dinheiro.”

A partir do mote do dinheiro, a pega amplifica os significantes da palavra-
pregacgdo, e o ator, como um pregador, busca captar os sentimentos,
sofrimentos e faltas dos espectadores. Suas expectativas e experiéncias sdo
questionadas; “verdades” sdo jogadas ao vento supostamente por meio das
vozes-depoimentos. A ideia de “fé”, “religido” e “religiosidade” se agranda em
Altissimo. Varios questionamentos ressoam no inconsciente do publico. Os
breves momentos de siléncio se amplificam. As musicas, as pregacdes e os
multiplos discursos verborragicos reverberaram novas reflexdes... “Porque
Deus ndo quer o seu dinheiro, Deus quer a sua alma. E sua alma é seu dinheiro.

225



Ndo entendam isso como algo ruim. O dinheiro nos trouxe até aqui, ele é o
residuo Ultimo de Deus, seu filho bastardo. Seu rastro de milagre. Ele sé precisaria
parar de ser utilizado.”

Sob a diregdo de Vinicius Arneiro e dramaturgia de Gustavo Colombini, Renato
Livera apresenta em Col6nia, por meio da figura de um professor em uma
suposta aula em que o tema é avida, uma alegoria da sociedade brasileira.

O mondlogo é construido dramaturgicamente a partir dessa alegoria textual
em que um ator/persona divaga em torno do significante “colénia” e de

seus multiplos significados interpessoais e intersociais. Um quadro que vai
sendo preenchido de palavras aparentemente desconexas, mas que vao se
conectando e fazendo sentido: “O fim da humanidade ndo é o fim do tempo,

0 fim da humanidade é o fim das metdforas. [..] O fim do mundo ndo é o fim da
humanidade, o fim do mundo é o fim do pensamento”.

Como numa sala de aula, os discursos proferidos pelo “professor” assumem
dimensdes de um palimpsesto de ideias do qual surgem pulsdes politicas e
sociolégicas. Vocabulos que se enquadram nas terminologias da biologia,
botanica, ecologia, ética vdo assumindo dimensdes coletivizadas de um
espago de excegdo, se fizermos alusdo ao hospital como o centro psiquiatrico
de Barbacena, de mesmo nome e que abrigou milhares de internos acusados
de distarbios mentais. A peca-conferéncia, ou melhor, o subdiscurso
dramaturgico pautado nas linhas de uma conferéncia, permite que o

texto traga paraa cena o “lugar de fala” de pessoas que foram - e/ou sdo -
marginalizadas de formas distintas por ndo se encaixarem em parametros
considerados “normais” na sociedade. E discutida a nogio de normatividade

e suas incoeréncias. A partir do momento em que o ator-performer assume
um discurso ndo convencional, no qual suas palavras transitam entre a
sensatez e o delirio, a peca reforga o seu valor de politicidade por meio de uma
dissecagdo da psique humana. Quais os lugares de encontro com o(s) Outro(s)
que sdo ou deveriam ser considerados em nossas relagdes sociais? Que
lugares assumem a intolerancia, os preconceitos, as segregagdes de origens
multiplas as quais sdo submetidas aquelas pessoas vistas como “diferentes”™

Cria, do grupo Suave, concebido por um elenco negro, se destaca pela
virtuosidade dos dangarinos-intérpretes, mas, principalmente, pela
originalidade. Esta é manifestada na proposta de trazer para o palco uma
linguagem hibrida que coloca, no mesmo plano espetacular, a danga do
passinho — meneio corpéreo periférico que movimenta as comunidades,

nos morros e nos asfaltos - e as técnicas contemporaneas do contato

e improvisagio, do afrofunk, da danga afro e da dancinha. Todos esses
movimentos em sintonia com uma pesquisa sonora harménica e que propicia
ao espectador sentir-se em sincronia com os movimentos propostos, do
quadradinho ao bate-cabeca; do swing do molejo e do requebra ao estilo
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cadenciado do vogue. A sonoridade da musica eletrénica imprime uma batida
que se repete intensamente e vai sendo ressignificada pelos corpos que ndo
se cansam de quebrar.

Cria reverbera mais que um espetaculo de teatro; trata-se de um ato
performativo-ritualistico de resisténcia, resiliéncia e (re)existéncia de corpos
negros em contato com o Outro (o NOS que, simbolicamente, nos conecta),
sintonizados e levados pela batida metalizada do samba-funk-rap que

ocupa o espago e constrdi um jogo coletivizado, de um corpo negro a dois
corpos negros, a trés... a dez, um crescendo harmdnico que se transforma
em um éxtase coletivo. Tudo em cena é mais que coreografia, € ritual: passos
coreografados, uma danga para os Orixas, que perpassa os caminhos e
encruzilhadas; danga que se complementa com discursos nonsense dos
intérpretes, palavras em blablagdo que, desconexas, vdo assumindo outros
significados. Dos corpos em festa, ao som em continuo de uma balada, novas
sonoridades irrompem o espago com alusdes a disparos, alguns corpos

vém ao chdo, amontoando-se uns sobre os outros: simulacro do “real”?
Corporeidades que se desfazem... breve siléncio até que um corpo-performer
ressurge em movimentos... Qual é o papel da plateia neste rito?

Isto é um Negro? traz quatro atores (todos negros) que questionam sobre

o que é ser negro na sociedade brasileira. Muitas perguntas, indagagdes,
provocagdes (diretas e indiretas) sdo trazidas e compartilhadas com o publico.
O espetaculo surpreende desde sua primeira cena. Num palco com um
amontoado de cadeiras ao centro, surgem os atores com uma roupa de base
preta, olham entre si e para o publico; fazem um autoquestionamento: “Nés?”.
A pergunta é o mote para que todos se dispam e nus comecem a empurrar

as cadeiras, tirando-as de seu caminho - simbolicamente o primeiro entrave
fisico vivenciado pelo grupo. Quais a mdltiplas leituras possiveis dos signos
“cadeiras” e “corpos nus”? E a partir desta imagem que os atores comecam a
dividir com a plateia as cenas-imagens-experiéncias de seus (e com os seus)
corpos negros, o que veem, o que sentem, suas pequenas agoes e gestos, até
ficarem de pé e, simultaneamente, emitirem discursos sobre os negros que se
colocam de pé na cabine, na ponte, nos pordes...

Em Isto é um Negro?, depoimentos pessoais dos atores sdo trazidos para a
cena, as histérias sdo mescladas com relatos relacionados as subjetividades
de negros e negras brasileiros. Num jogo de perguntas e respostas e de
perguntas sem respostas, os atores vao construindo uma dramaturgia de
si, que se transforma em uma dramaturgia de muitos. Ha uma busca de

», «

cumplicidade com a plateia: “Nds, netas de mulheres negras.”; “Nés, 54% da
populagdo brasileira que se autodeclara.”; “Nés, mulheres.”; “Nés, bichas.”; “Nés,
lésbicas.”; “Nds, filhos e filhas e filhes de homens negros.”; “Nés, netos de avés

analfabetos.”; “Nés, que duvidamos diante de uma situagdo de racismo.”; “Nés,
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», o«

vémito de navio negreiro.”; “Nés, que temos medo de andar sozinhas a noite
narua.”; “Nés, que somos uma ameaga quando andamos sozinhos na rua.”;
“Nés, amarrados num poste que é pra servir de exemplo.” A cada afirmagdo-
questionamento, o pUblico contesta um NOS com mais ou menos énfase,
reforgando aideia de que as declaragdes reverberam além do espago cénico.

O texto proposto mescla dados e relatos, expde situagdes de racismo,
complexifica os esteredtipos aos quais os corpos negros sdo subjugados
socialmente. A ideia de que somos todos negros e de que somos iguais

é questionada, sdo evidenciadas as diversas formas de violagdes fisicas,
psicolégicas e simbdlicas pelas quais os corpos de negras e de negros sdo
submetidos. Vale destacar que o colorismo também é discutido: situagdes em
que os supostos “privilégios” dos negros de pele mais clara sdo trazidos para
acena. O que é ser negro? Como reconhecer os racismos contemporéneos?
Quem vai ou ndo para a escola? Quem entra, quem sai, quem fica? Quem é
reconhecido ou ndo como negro?’...

Chamou-me a atengdo o quadro em que a atriz lvy Souza, quase ao final

do espetaculo, dirige-se ao publico dando-lhe “Boa noite” e clama por uma
resposta como se estivesse em um programa de auditério, pedindo a todos
pararesponder com palmas quando ela fizer um gesto especifico. Comeca
dizendo “Eu sou a negra que mais tem amigos brancos no Brasil!”, afirmagao
aplaudida intensamente. Ela continua contando “piadas” a plateia: “Como

que faz para colocar cem pretos dentro de um fusca? Joga um pdo ld dentro.”,
“Por que que Deus criou o mundo redondo? Pros pretos ndo cagarem no

canto”... Os parceiros de cena ddo gargalhadas e a partir daf sdo enunciadas
inimeras “anedotas” em que os negros sdo o centro. Discursos carregados
de preconceitos e esteredtipos que emudecem a plateia e vdo intimidando

as palmas e os risos. A estratégia dramatdrgica é eficaz para “educar” a
branquitude brasileira? Sim, habitamos um pais preconceituoso e temos
consciéncia de que o racismo no Brasil é estrutural e estruturante. Como
negro, pergunto-me se o estratagema do grupo - o de colocar tais frases na
voz da atriz vy Souza, justamente aquela que entre todos do elenco apresenta
amelanina mais acentuada - ndo seria um contrassenso? Apesar de entender
0 porqué da estratégia e de vé-la como uma possibilidade de colocar em
xeque a branquitude, como negro, neste momento, sinto-me completamente
alijado da cena, pois hd muito ndo vejo razdo para ver o meu corpo negro,
minhas identidades e ancestralidades sendo utilizadas de forma depreciativa
em cena. Independente das razdes estéticas, ideologicamente ndo me
interessa ver minhas subjetividades e corporeidade como despojo.

Parceria entre a Cia. Les Commediens Tropicales e o quarteto de jazz A
Deriva, (ver[Jter) a derivatraz o universo da performance paraacena. O
enfoque é aintervengdo urbana como ocupacgio performativa de espagos
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publicos. O trabalho revisita a grande metrépole potencializando o que os
espagos urbanos tém para oferecer aos performers, que ganham a Avenida
Paulista - espago intervalar de cruzamentos de pessoas, experiéncias, fluxos,
identidades e histérias - e nela colocam, num mesmo plano performativo,
uma congregagdo de linguagens espetaculares como as artes plasticas e
visuais, o grafite e a musica. Os performers corporificam os espagos com suas
presencas, suas corporeidades tomam dimensdes plurissemanticas ao serem
colocadas em didlogo com a cidade a partir de imagens, dangas, sonoridades,
jogos e agdes performativos.

Placas a mostra:
SORRIA VOCE ESTA SENDO FILMADO
ZERO INTERESSADO em PESSOAS
ESSA NAO E UMA BOA OPORTUNIDADE PARA TIRAR UMA FOTO
FAGA SEXO NAO VEJA NOVELA
ESSA E SO MINHA OPINIAO

ZERO % INTERESSADO em PESSOAS

Performers, homens e mulheres, bem-vestidos em traje de gala ocupam a
paisagem urbana. Duas performers se beijam longamente. Dois deles também
se beijam. Um seguranga engravatado beija o musico que toca o violoncelo.
Do lirico ao jazz. O quarteto toca e os performers ocupam o asfalto dangando
e interagindo com os veiculos, com as drvores dos canteiros laterais. Uma

das performers executa um dueto com um secador de cabelo que, em suas
maos, assume significados multiplos - de instrumento falico a arma. Um
passeio pela musica, MPB, bossa nova, jazz, rock mediado por intervengdes
performativas... (ver[ Jter) a deriva ratifica a ideia do corpo como espago, como
instrumento de mediagdo da urbe em sua relagdo com a pélis.
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FEMEAS E
FULGORES DA
PRODUCAQO
NACIONAL NA
MITbr

A minha bandeira, senhores, AS ARTES DA CENA - AQUI ENTENDIDAS
é toda a extensdo que liga NA ACEPCAOQ proposta por Patrice
a cervical até o cu. A minha Pavis, como campo eventual (‘campo
bandeira nédo tem nada de eventos”), em que se inscrevem o
escrito porque, se tivesse, que nos habituamos a chamar de teatro,
ndo seria em nenhuma danga e performance, assim como suas
lingua deste mundo. adjacéncias - insistem, apesar de. Artes
da cena, aquelas que se concretizam como
(Excerto do texto de Lobo, realizagdes que, quando postas a frente
de Carolina Bianchi) do entendimento massivo do que sejam

teatro, danga e mesmo performance,
simultaneamente se desassemelham
e identificam, ou, em movimento caleidoscépico, compdem cd uma
conformidade enquanto germinam, e |4, uma fratura - e assim sucessivamente
-, elas insistem, apesar de. Apesar do radio, apesar da televisdo, apesar do
streaming, apesar do descaso, apesar da polémica e da censura, apesar de
e em decorréncia do amor vulcanico que por ela nutrem alguns de nés. Elas
insistem e sé uma pratica de arte insistente, como nos afirmava Maria Gabriela

Llansol acerca das praticas da lingua’, serd uma pratica de arte verdadeira.
NZo pretendo tecer o debate sobre a nogio de verdade, tdo cara a filosofia ) )
. | oo 1 LLANSOL, Maria Gabriela.
que encantou a escritora portuguesa, mas apenas toma-la em sua doméstica Finita. Diario 2. Lisboa:
e confortavel acepgdo. Essa pratica de arte vem, através da historia, existindo EdicGes Rolim, 1987, p. 16.
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Performer e
pesquisadora,
idealizou mostras de
arte da performance
no interior brasileiro.
Docente da
Universidade Federal
do Tocantins.

- e estatudo bem. Esta tudo bem, ela caminha por ai, viraa um lado e a outro,
e ela existe. Entdo, ameagas irrompem. Incorpdreas ameagas. Os “apesar de”.
As insidiosas segurancas, os pérfidos acertos. Ou mesmo o combate fisico. E
entdo, apenas praticas de arte que insistam, persistam, a inevitavel dialética
de sua histéria existirdo como verdade nos corpos daqueles que delas
participam - espectadores-participantes, certamente af mais que inclusos.

A“dia
exclusivamente de impulsionar o pensamento, por contraste. Isso porque,

enquanto naquela proposi¢do de desenho da passagem do tempo histérico
areunido sequente de umatese a uma antitese, seguird uma sintese; e ndo é

ética” também recorro em seu entendimento mais rasteiro, a fim

precisamente dessa dindmica que se trata, no que concerne as artes da cena.
Aqui, as coisas insistem, insistem e, em insistindo, diferem. Diferem mais

ou menos e, quando ja ndo esperamos, sdo outras. Ou, a0 menos, € esse 0
exercicio que nos conta a histéria que dela registrou-se.

Assim como as artes da cena, as mulheres, ao feminismo contemporéneo, ao
feminismo das diferentes classes e ragas - e géneros -, o performativo pode
ser aforma-insisténcia que promove sua perpetuacio, mas ele nio basta. As
feministas e as artes da cena ndo mais bastam aiteragéo, o praticar e ser(em)
praticada(s) pela ocorréncia de um pedago de novo em um pedago de mesmo.
Ha de se irromper, em ambos os casos, devires-fémea, a existéncia-fémea em
sendo o que ja se era COINCIDENTE ao que se estd-sendo COINCIDENTE

ao que irrompe. Absoluta coincidéncia. Por isso, ainda em se tratando de
feminismo e das artes, ndo basta operar o outro/novo mundo pela mesclagem
performatica dos géneros - absolutamente legitima -, mas é preciso cravar-se
na medula dainvencdo pelo fulgor como veiculo.

Convém evitar, nesse contexto, localizar o fulgor como uma forma antes de

as préaticas fazerem o que sabem fazer. Melhor ndo o prever. Por isso, ndo
anunciarei qual serd o fulgor a articular novos feminismos e artes da cena,
mas, com o auxilio dos espetaculos selecionados para a MITbr - Plataforma
Brasil, me arrisco a sugerir que ele é translicido. Ele pode estar em um corpo
que gira e persevera, conduzido por (e conduzindo) uma prétese cintilante,
girando e girando em meio aos seus - iguais, cuja presenga escolhe agora ndo
ver (depois ndo se sabe) —, e é assim que o vislumbro em Protocolo Elefante, do
grupo Cena11. Ele pode fremir, entre o éxtase e aimpoténcia, corpo a rebolar
parelhando-se aos seus - iguais que escolhe agora amar, em forma de amor
recém-nascido —, como em Cria, a pega-esplendor-e-vinco da Suave. Ele pode
mesclar delicadamente, enquanto performa violentamente, extremos do
afeto, como desejo e repulsa, como em Boca de Ferro, de Marcela Levi e Lucia
Russo. Ele pode assim apresentar-se, mas s6 vislumbraremos sua forma final
no entdo em que se instaurar como infecgdo social - entdo em que ja as artes
da cenainsistirdo em existéncias outras, fémeas outras, feminismos outros.
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Por isso, faz-se tdo notavel aquilo que transversalmente contamina os
espetaculos da mostra: sdo “espetaculos” (vém as aspas porque faltam

as palavras) que, instalados no que o edital de selegdo solicitou como
desterritorializagdo e expansdo do campo, apresentam, em altissima
velocidade, composicdes e recomposi¢des de devires-fémea, sem jamais
assumirem uma forma final. Pela velocidade extremada, chegam mesmo
quase ao desfazimento, sem nos permitir saber se sio teatro, se sdo danga,
se sdo performance, se sdo bons, se sdo ruins, bom teatro, boa danga, boa
performance, nada a ver, se sdo fémea ou estdo além e aquém da biologia.

Nao sdo “espetaculos” que apresentam o feminismo como tema, como pauta.
NZo sdo necessariamente “espetaculos” ativistas ou artivistas - embora
V:U:L:V:A, de Mariana Senne, venha representar com determinagdo esse
género no conjunto das propostas.

Alguns elementos recorrentes entre as “pegas” podem atuar como ancoras
provisérias para aterrar, na percepgdo do leitor insistente/verdadeiro que até
agora me acompanha, aquilo que venho querendo observar. A nudez da pele,
que aparece em grande parte dos “espetaculos”, afirmando que as roupas ndo
nos cabem mais, que os disticos colados aos nossos corpos nos escorregam
pele abaixo deixando-nos apenas o rastro de cola que atesta sua queda,
afirmando que ndo ha figurino que baste para essa prética de arte, porque
figurinos, tdo acanhados, sdo de outro tempo antes, de outros povos antes,
sdo de formas, ndo de forgas. Uma nudez que se desligou completamente de
seu histérico como recurso de choque - embora, infelizmente, ainda possa
funcionar como tal perante sensibilidades que, recentemente soubemos, sdo
surpreendentemente massivas em nossa comunidade. Ela ndo é silenciosa,
essanudez ainda grita, sim. Porém, as palavras que de sua boca saem sdo:
“deixem-me queimar!”

Anudez da pele assemelha-se a nudez da cena, despida de artefatos ou
reduzindo-os ao minimo, um palco nu que quer ser palco em sua caracteristica
poténcia, a poténcia como natureza mesma de um palco pelado. Frutas e
plantas, recorrentes em sua nudez categédrica, resplandecéncia que chama
presenca. Liquidos e viscosidades nossas, chamadores de presenga, suor

e baba que nos apresentam e nos requerem o status de elemento “cénico’,
corpos masculinos que suam em esforgo desprazeroso, corpo masculino

que sua, bestial, chamador de caos e, com isso, operador de devir-fémea no
dangar daquele macho.

Umaterceira nudez, afirmativa de sua presenca, é aquela do texto falado,

do texto dramatdrgico, em sentido estrito. Observe-se: mesmo nos poucos
“espetaculos” em que algumas palavras se fazem presentes, elas ali estdo para
atestar-nos uma situagdo. Sdo, também, palavras que chamam presencae,
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para demonstrar as qualidades que assumem, vou recorrer ao auxilio de um
trecho de Gongalo M. Tavares, que, por sua vez, comenta Maria Zambrano:

“Anecessidade de falar continuamente é um dos luxos - dos esbanjamentos - dos civilizados.
Avida dacidade é que desencadeia este falar continuo (M2).”

Quando nédo se tem medo pode-se falar. O vocabuldrio surgiu por inteiro em momentos de
seguranga, frente ao inimigo ameagador o homem é mudo e agil fisicamente. A urgéncia do
movimento e a paciéncia do discurso.

As palavras existem porque existe a espera: o antes de. E também: o depois de.

Para contar a histéria dos actos que ja aconteceram surgem as palavras. Antes e depois de

Durante ndo. O homem instalado no movimento presente é mudo. Mas tem medo.?

Saem as palavras e, a fim de combater o medo, “pegas” fémeas chamam a
vitalidade da produgdo em um ato de sonoridades e, com isso, ddo prova de
suaurgéncia e emergéncia. Protocolo Elefante, inclusive, traz para o espago
“cénico” a performer-sonorizadora, em performance hierarquicamente
indistinta daquela dos outros corpos-performers. Na sonorizagdo pelo corpo,
novamente afirma-se a fisicalidade, ndo a superposi¢do de camadas pela
representagdo, mas pulmdes que se inflam e desinflam, sussurros, gemidos,
gritos. Corpo contra o chdo, préteses metdlicas sobre o piso em ritmos que
testemunham o acontecer do movimento. A economia do durante. Seria banal,
quica datado, ndo tivesse sido carregado a “cena” como parceiro de luta.

Em uma outra area desse multiverso, dgua e areia, os elementos das duas
obras de Marta Soares. Recortadas de seus habitats e moldadas para

um desempenho preciso, simultaneamente determinando a agdo de um
corpo e tendo sido moldadas pelo pensamento que seu desempenho no
decorrer do tempo-performance revela, 4gua e areia apontam para outra
tonalidade do devir-fémea: aquela que, em figurando a prépria beleza

do caos, propbe-se também a controla-lo, mas ja agora, por meio de
manipulagdo negociada, horizontal — além de feito visivel. Marta Soares
pede: areia, podes fazer a magia no encontro com este ventilador bruto

e grosseiro e técnico e eletronico? Uma negociagdo delicada entre forgas
ferozes, procedimento que a existéncia-macho ndo pode operar e que
uma arte da cena em exercicio de devir-macho faria parecer apenas

uma reprodugdo do repertério ja quase tradicional do chamado teatro

performativo (Sabe? Aquele espetaculo que vocé tacitamente sabe que
estd apenas “performando performatividade” Quando o visto soa como
2 TAVARES, Gongalo M.

Breves notas sobre as ligagbes . . .
(Llansol, Molder e Zambrano). € eficaz, espetaculo-bem-feito de um homem-bem-feito? Eis ai caso

representagdo de acertos recolhidos por um espectador produtivo

Lisboa: Relégio D'agua paradigmatico do devir-macho das artes da cena de nossos tempos).
Editores, 2009, p. 84.[O livro

nio apresenta referéncia
bibliografica da citagdo de
Maria Zambrano] associam-se para fundar as forgas que quero dar a ver, cabe falar, agora sim,

Ainda relatando formas e campos de formas daqueles que, nesse corpus,
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de mulheres e feminismo enquanto tema. Ainda que para o pensamento
que aqui busco construir, no tocante as causas feministas, as a¢des ativistas
possiveis as artes da cena, com singularidade, sejam aquelas que operam
no encontro rigoroso entre a dissolugdo dos clichés de ambos os fazeres

- o exercicio do devir-fémea das artes da cena —, ainda assim, o valor

da abordagem da tematica feminista e o recurso aos seus signos como
ferramenta de construgdo de mundo ndo pode ser desprezado.

No tocante a esse assunto, pode-se atravessar a programagdo como

se atravessa um arco-iris em que as diferentes cores e o ininterrupto
transito entre cores sdo as diferentes energias e as formas do ser mulher
como podemos, mais e menos, reconhecé-lo. Ainda hoje, as imagens do
“ser mulher” tém padecido, nas produgdes artisticas, de um romantismo
inadequado, de modo que a histéria da condigdo da mulher tende a ser
retratada como “dramaética’, isto é, como conflito e redengdo - estando a
nogdo de protagonismo identificada com uma espécie de redencdo que se d4
em contexto coletivo —, ou com o lirismo etnolégico, com a mulher “forca da
natureza’, em movimento aquecido desordenado, ou em cativeiro, desejosa
de fuga. E é notavel como os “espetaculos” que aqui abordamos conseguem
abranger uma amplissima gama dos modos possiveis de ser mulher e de ser
fémea, cavando brechas para necessérias (re)invengdes.

Em Lobo, uma mulher em posigdo protagonista lanca mdo desse apandagio -
para elaja pacificado - a fim de assumir, rever e enfrentar sua condigdo de
mulher também desejosa de relagdes cuja frequéncia por vezes sintoniza com
aquela do “amor roméantico”, modo de relagdo que intelectuais como Carolina
Bianchi sabem criticar, e as quais o acesso tem sido, na pragmatica dos dias,
dificultado. Ela é uma mulher, ela esté ciente de sua condigio, ela conhece os
vicios e perigos, e ela quer saber qual romance ainda pode ser possivel.

Jaem Cria, corpos de homens e mulheres demonstram uma comovente
partilha de estatuto. A sexualidade que se pode ler nessas dangas ndo sugere
e ndo permitiriaa dominagdo de uns por outros. Ela é, também, horizontal,
paralela, e pode ser tio vigorosa ou tdo terna, tanto |4 quanto c4, e pode
mesmo sequer ser lida como sexualidade - o que, uma vez mais, permite aos
corpos todos os privilégios da paridade. Com isso, faz-se radical a proposta do
“espetaculo” de, ao apropriar-se de elementos e operagdes ja caracteristicos
da chamada danga contemporénea, propor sua subversdo pelainstauragio de
outras corporeidades - outras dancidades.

Relagdo semelhante de androginia das forgas homem/mulher apresenta-se
em Protocolo Elefante, e requer delicadeza para ser analisada quando se trata
de Boca de Ferro, em que um corpo macho, coreografado por duas mulheres,
assume formas e fungdes masculinas e femininas, que, apesar de se igualarem
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em poténcia de afirmagdo energética, apresentam uma posigdo-de-mulher

subalterna - ainda que afetando a pretensa decisdo de assim sé-lo. O tom é,
certamente, critico, mas resta a questdo: como podemos avangar na andlise
“cénica” do que seja a sexualidade da mulher brasileira?

Por fim, retomo a paradoxal auséncia-presente de Marta Soares. Enquanto

em O Banho existe o didlogo tematico com a condigdo feminina de
subordinagdo ao império masculino da ciéncia, a resisténcia da performer e da
personagem da contorno e complexidade a aparente fragilidade da condigdo
feminina. Operagdo similar acontece em Vestigios, em que, ao revelar-se
progressivamente, o corpo de mulher se mostra equianime em enormidade
atodo e qualquer deserto que o espectador-participante carregue em seu
repertério imagético, transito entre extremos que é feminista por definigdo.

Pelo que foi dito, afirmo que o corpo curatorial que os selecionadores da
MITbr compuseram, junto aos artistas que a eles se apresentaram, faz

fulgor, quando retine préaticas que tiveram no feminismo e no devir-fémea

seu combustivel primordial, instalando-se ndo apenas no campo expandido
dateatralidade, mas, em rigorosa coincidéncia, em expansdes de sexo e
género. Pode-se ver a que vem essa programagao, mas pode-se fazé-lo
especialmente com todo o corpo, e ndo apenas com cérebros reconhecedores
de formas (machos). Compreende-se as escolhas pela via das sensagdes, com
inconsciente e intuigdo. E, ao ver o programa em seu conjunto também como
obra, vé-se o clamor por um teatro fulgurante, uma danga fulgurante, uma
performance que volte a fulgurar, ao tempo em que se reconhece o clamor por
um fulgor-fémea que se faga, na cena, alternativas além das linguagens.
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A humanidade

QU

ser

~NSAMOS

POR AILTON KRENAK

1 Texto formulado a partir de
transcrigdo e edigdo feita por
Marta Langa da entrevista
com Ailton Krenak,
conduzida por Rita Natalio

e Pedro Neves Marques,
durante sua visita a Lisboa
paraa participagdo em uma
conferéncia no Teatro Maria
Matos, em maio de 2017.

2 Chegamos ao século XXI
com as nossas pegadas
duras sobre améie-Terra,
configurando umaera
geoldgica, sucedendo o
Holoceno, que durou 11
milhGes de anos.



Ailton Krenak dirige
o Nucleo de Cultura
Indigena - NCl,com
acgdes de pesquisa
&difusdo das culturas
dos povos originarios
no Brasi, jornalista e
escritor,roteirista e
apresentador da série
Taru andé.

TALVEZ A GENTE ESTEJA MUITO CONDICIONADA a uma ideia de ser humano
e aum tipo de existéncia. Se a gente desestabilizar esse padrdo, talvez a nossa
mente sofra uma espécie de ruptura, como se caissemos num abismo. Quem
disse que a gente ndo pode cair? Quem disse que a gente ndo caiu ja? Houve
um tempo em que o planeta que chamamos Terra juntava os continentes
todos numa grande Pangeia. Se olhdssemos de outro lugar, la de cima do céu,
tirarfamos uma fotografia completamente diferente do planeta. Quem sabe

se quando o cosmonauta luri Gagarin disse “a Terra é azul”, tenha feito um
retrato ideal daquele momento para essa humanidade que nés pensamos

ser? Ele olhou com os nossos olhos, viu o que a gente queria ver. Existe muita
coisa que se aproxima mais daquilo que pretendemos ver do que se podia
constatar se juntdssemos as duas imagens: a que vocé pensa e a que Vocé tem.
Se ja houve outras configuragdes da Terra, inclusive sem a gente aqui, por que
€ que nos apegamos tanto a esse retrato com a gente aqui? O Antropoceno?
tem um sentido incisivo sobre a nossa existéncia, a nossa experiéncia comum,
aideia de humanos. O nosso apego a umaideia fixa de paisagem da Terra e de
humanidade é a marca mais profunda, é o osso duro de roer do Antropoceno.

Essa configuragdo mental é mais do que umaideologia, é uma construgio

do imaginario coletivo - vérias geragdes se sucedendo, camadas de desejos,
projegoes, visdes, periodos inteiros de ciclos de vida dos nossos ancestrais
que herdamos e fomos burilando, retocando, até chegarmos aimagem com a
qual nos sentimos identificados. E como se tivéssemos feito um photoshop na
meméria coletiva planetéria, entre a tripulagdo e a nave, em que a nave se cola
ao organismo da tripulagio e fica parecendo uma coisa indissociavel. E como
parar numa memoria confortavel, agradavel, de nés préprios, por exemplo, ao
colo da nossa méde, mamando: uma méae farta, préspera, amorosa, carinhosa,
alimentando-nos for ever. Um dia ela se move e tira o peito da nossa boca. Ai,
a gente dd uma babada, dd uma olhada em volta, reclama porque ndo esta
vendo o seido da mie, ndo estd vendo aquele organismo materno alimentando
todaanossa gana de vida, e a gente comega a estremecer, a achar que aquilo
ndo é mesmo o melhor dos mundos, que o mundo estd acabando e a gente vai
cair em algum lugar. Mas a gente néo vai cair em lugar nenhum; de repente, o
que a mée fez foi dar uma viradinha para pegar um sol, mas como estavamos
tdo acostumados, a gente quer mais é mamar.

FIM DO MUNDO E PARAQUEDAS PRAZEIROSOS

O fim do mundo talvez seja uma breve interrupgio de um estado de prazer
extasiante que a gente ndo quer perder. Parece que todos os artificios que
foram buscados pelos nossos ancestrais e por nds tém a ver com o prazer.
Quando se transfere isso paraa mercadoria, para os objetos, para as coisas
exteriores, se materializa no que a técnica desenvolveu, no aparato todo que
se foi sobrepondo ao corpo da mae-Terra. Todas as histérias antigas chamam
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a Terra M&e, Pacha Mama, Gaia. Uma deusa perfeita e infindavel, fluxo de
graca, beleza e fartura. Veja-se aimagem grega da deusa da prosperidade, que
tem uma canastra que fica o tempo todo jorrando riqueza sobre o mundo...
Noutras tradi¢ées, na China e na india, nas Américas, em todas as culturas
mais antigas, a referéncia é de uma provedora maternal. Ndo tem nada a

ver com aimagem masculina ou do pai. Todas as vezes que aimagem do pai
rompe nessa paisagem é sempre para depredar, detonar e dominar.

O desconforto que a ciéncia moderna, as tecnologias, as movimentagdes que
resultaram naquilo que chamamos de “revolugdes de massa” etc., tudo isso
ndo ficou localizado numa regido mas cindiu o planeta a ponto de, no século
XX, termos situagdes como a Guerra Fria, em que vocé tinha de um lado do
Muro uma parte da humanidade, e a outra, do lado de |4, na maior tensio,
prontos para puxar o gatilho para cima dos outros. Aquilo também é um fim de
mundo. Ndo tem fim do mundo mais eminente do que quando vocé tem um
mundo do lado de |4 do muro e outro do lado de c4, tentando adivinhar o que
o outro esta fazendo. Isso é um abismo, isso é uma queda. Entdo a pergunta
afazer seria: “Por que tanto medo assim de uma queda se a gente ndo fez
outra coisa nas outras eras sendo cair?”. Ja caimos em diferentes escalas e em
diferentes lugares do mundo. Mas temos muito medo do que vai acontecer
quando a gente cair. Sentimos inseguranga, uma paranoia da queda, porque as
outras possibilidades que se abrem exigem implodir essa casa que herdamos,
que confortavelmente carregamos em grande estilo, mas o tempo inteiro
cagando de medo. Entéo, talvez o que a gente tenha de fazer é descobrir

um paraquedas. Ndo eliminar a queda, mas inventar e fabricar milhares de
paraquedas. Paraquedas coloridos, divertidos, inclusive prazerosos. Ja que
aquilo de que realmente gostamos é de gozar, de ter prazer, de viver no prazer
aquina Terra, entdo que a gente pare de despistar essa nossa vocagdo e, em
vez de ficar inventando outras parabolas, que a gente se renda a essa principal
e ndo se deixe iludir com o aparato da técnica. Na verdade, a ciéncia inteira
vive subjugada por essa coisa que é a técnica.

O MUNDO SE TRANSFORMOU NUMA FABRICA
DE CONSUMIR INOCENCIA

Ha muito tempo que ndo existe alguém que pense com a liberdade do que
aprendemos a chamar de cientista. Acabaram os cientistas. Toda pessoa
que seja capaz de trazer uma inovagdo nos processos que a gente conhece
é capturada pela maquina de fazer coisas, da mercadoria. Antes de essa
pessoa contribuir, em qualquer sentido, para abrir uma janela de respiro
para esta nossa ansiedade de perder o seio da mie, vem logo com um
aparato artificial para dar mais um tempo de canseira na gente. E como se
todas as descobertas estivessem condicionadas e a gente desconfiasse
das descobertas, como se todas fossem trapaca. A gente sabe que as
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descobertas no dmbito da ciéncia, as curas para tudo e mais alguma coisa,
sdo uma baba. Os laboratérios planejam com antecedéncia a publicagio das
descobertas em fungdo dos mercados que eles préprios configuram para
esses aparatos, com o propdsito de apenas continuarem a fazer a roda girar.
NZo uma roda que abre outros horizontes e acena para outros mundos, no
sentido prazeroso, mas apenas para outros mundos que sé reproduzem a
nossa experiéncia de perda de liberdade, de perda daquilo a que podemos
chamar de inocéncia. O mundo se transformou numa fabrica de consumir
inocéncia e deve ser potencializado cada vez mais, para ndo deixar nenhum
lugar habitado pelainocéncia. A inocéncia no sentido de ser simplesmente
bom, sem nenhum objetivo. Gozar sem nenhum objetivo. Mamar sem medo,
sem culpa, sem nenhum objetivo. Nés vivemos num mundo em que vocé tem
de explicar por que é que esta mamando.

O LUGAR DO SONHO E O MUNDO ENCOMENDADO

De que lugar se projetam os paraquedas? Do lugar onde sdo possiveis as
visdes e o0 sonho. Um outro lugar que a gente pode habitar além desta Terra
dura: o lugar do sonho. Ndo o sonho comumente referenciado, de quando
se esta cochilando, ou que a gente banaliza - “estou sonhando com o meu
préximo emprego, com o préximo carro” -, mas que é uma experiéncia
transcendente em que o casulo do humano implode de dentro para fora

e a experiéncia espiritual e transcendente abre para outras visdes da vida
ndo limitada. Talvez seja outra palavra para o que costumamos chamar

de natureza. Ndo é nomeada, porque a gente sé consegue nomear o que
experimentamos. O sonho como experiéncia de pessoas iniciadas numa
tradigdo para sonhar. Assim como quem vai para uma escola aprender
uma pratica, um contetido, uma meditagdo, uma danca, pode ser iniciado
nessa instituicdo para seguir, avangar num lugar do sonho. Alguns xamas
ou méagicos habitam ou tém passagem por esses lugares. Sdo lugares com
conexdo com o mundo que partilhamos, ndo é um mundo paralelo, mas
tem uma poténcia diferente.

Quando, por vezes, me falam em imaginar outro mundo possivel neste
mundo, é no sentido de reordenamento das relagdes e dos espagos, de
novos entendimentos sobre como podemos relacionar-nos com aquilo que
se admite ser a natureza, como se a gente ndo fosse natureza. Na realidade,
estdo invocando novas formas de os velhos manjados humanos coexistirem
com aquela metafora da natureza que eles mesmos criaram para consumo
préprio. Todos os outros humanos que ndo somos nds estio fora: a gente
pode comé-los, soca-los, fratura-los, despacha-los para outro lugar do
espago; mas nos, esses selecionados humanos, estamos aqui para pensar
outros mundos, onde se vai continuar fazendo a mesma aplicagdo, detonando
com eles e produzindo outros de acordo com as nossas expectativas futuras.
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O estado de mundo que vivemos hoje é exatamente o mesmo que 0s N0ssos
antepassados recentes encomendaram para nds.

Na verdade, a gente vive reclamando, mas essa coisa foi encomendada,
chegou com lacinho e aviso: “Depois de abrir o embrulho, ndo tem troca”.

Ha duzentos, trezentos anos, ansiaram por esse mundo. Montes de gente
decepcionada, pensando: “Mas é esse mundo que deixaram para a gente?”.
Qual é o mundo que vocés estdo agora empacotando para deixar as geragdes
futuras? Ok, vocé vive falando de outro mundo, mas ja perguntou para as
geragbes futuras se o mundo que vocé estd encomendando é o que eles

estdo querendo? A maioria de nés ndo vai estar aqui quando a encomenda
chegar. Quem vai receber sdo os nossos netos, bisnetos; no maximo, filhos
envelhecidos. Se cada um de nds pensa um mundo, serdo trilhares de mundos,
e as entregas vao ser feitas em vérios locais. Que mundo e que servigo de
delivery vocé estd chamando? Hé algo de insano quando nos reunimos para
repudiar esse mundo que recebemos agorinha, no pacote encomendado pelos
nossos antecessores; hd algo de pirraga nossa sugerindo que, se fosse a gente,
tinhamos encomendado muito melhor.

FORA DA DANGA CIVILIZADA DA TECNICA

Deviamos admitir a natureza como essa imensa “multitude” de formas
incluindo cada pedago de nds, e que somos partes de tudo: 70% de dgua

e um monte de outros materiais que nos compdem. E a gente cria essa
abstracdo de unidade, o homem como medida das coisas, e saimos por af
atropelando tudo, num convencimento geral, até que todo o mundo aceite
que exista uma humanidade que confere consigo mesmo, agindo no mundo
anossa disposigdo, pegando o que a gente quiser. Esse contato com outra
possibilidade implica a gente escutar, sentir, cheirar, inspirar, expirar aquelas
camadas do que ficou fora da gente como “natureza’, mas que, por alguma
razdo, ainda se confunde com natureza. Tem alguma coisa dessas camadas
que sdo quase-humanas. Uma camada identificada por nés, que esta sendo
sumida, que esta sendo exterminada da interface de humanos muito-
humanos, os quase-humanos. Os quase-humanos sdo milhares de pessoas
que o Eduardo [Viveiros de Castro] chamou de indigenas (ndo precisa ser indio
propriamente), que insistem em ficar fora dessa danga civilizada, da técnica,
do controle do planeta. E por dangarem uma coreografia estranha, sio tirados
de cena, por epidemias, pobreza, fome, violéncia dirigida.

Ja que se pretende olhar aqui o evento [Antropoceno] que pds em contato
mundos que foram capturados para esse nlcleo preexistente de civilizados
- no ciclo das navegacées, quando se deram as saidas daqui para a Asia,
Africa e América -, é importante lembrar que grande parte daqueles mundos
desapareceram sem que fosse pensada uma agio para eliminar aqueles
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povos. O simples contagio do encontro entre humanos daqui e de l4 fez com
que essa parte da populagdo desaparecesse por um fendmeno que depois

se chamou epidemia, uma mortandade de milhares e milhares de seres. Um
sujeito que vinha da Europa e descia numa praia tropical largava um rastro de
morte por onde passava. O individuo ndo sabia que era uma peste ambulante,
uma guerra bacteriolégica em movimento, um fim de mundo; tampouco

as vitimas que eram contaminadas. Para os povos que receberam aquela
visita e morreram, o fim do mundo foi no século XVI. Ndo estou liberando

o agrave e aresponsabilidade de toda a maquina que moveu as conquistas
coloniais, estou chamando a atengdo para o fato de que muitos eventos que
aconteceram foram o desastre daquele tempo, assim como nés estamos, hoje,
vivendo o desastre do nosso tempo, ao qual algumas seletas pessoas chamam
Antropoceno. Para a grande maioria, estd sendo chamado de caos social,
desgoverno geral, perda de qualidade no cotidiano, nas relagdes; estamos
todos jogados nesse abismo.
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AS VOZES QUE
ESCUTAMOS
NO CAMINHO

POR JAQUELINE GOMES DE JESUS

O meu corpo ndo é objeto,
sou revolugdo.

1Assista ao discurso

Ele Semog (1998). deDIa e}TZ:\P/I(’;tFi;/(/Qyoutu.be/
qDovHZVdy

2 Segundo Boaventura Sousa
Santos, “o epistemicidio

foi muito mais vasto que o
genocidio porque ocorreu
sempre que se pretendeu
subalternizar, subordinar,
marginalizar, ou ilegalizar
praticas e grupos sociais que
podiam ameagar a expansdo

EU FUI UMA CRIANCA SOLITARIA DE PESSOAS, cercada de livros. Meu capitalista ou, durante boa
. . . .. . parte do nosso século, a
primeiro marido dizia que eles me salvaram. Uma flor nascida do monturo. expansio comunista (neste

Nao foi bem assim como ele imaginava. Eu acredito que fui muito amada - na dominio tdo moderno

maior parte do tempo. Amiga do pé de Xixi de Macaco em frente de casa, e dos ~ duantoacapitalista); e
também porque ocorreu

tanto no espago periférico,
as expectativas gerais, eu ja deveria ter morrido. Como eu ndo fui assassinada extraeuropeu e extranorte-

pardais que chilreavam entre as telhas. Mas estou certa de que, de acordo com

nem me matei? Converso com a Morte: americano do sistema
mundial, como no espago

. o central europeu e norte-
— Ol4, conterranea velha de guerra. Mais uma vez dirijo-me a vocé na americano, contra os

expectativa de, novamente, tentar compreender como eu sobrevivi aos seus trabalhadores, os indios,
. ~ . lh

sopros em meus ouvidos. Como, ante seus cantos envolventes, eu ndo dancei, ~ ©° N80 asmulineres

e as minoriasem geral

(étnicas, religiosas, sexuais)”

quase de mios dadas. Cresci com vocé sempre por perto. (SANTOS, 1995, p. 328).

Eu lhe respeito honestamente. Desde bem cedo caminhamos lado a lado,
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Jaqueline Gomes de
Jesus é professora
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Rio de Janeiro (IFR)).
Doutora em Psicologia
Social, do Trabalho

e das Organizagdes
pela Universidade de
Brasilia(UnB), com Pds-
Doutorado pela Escola
Superior de Ciéncias
Sociais da Fundacéo
Getulio Vargas
(CPDOC/FGV)

Herdamos de nossos ancestrais o gosto por histérias. Aprendemos com elas.
Muitas histérias nos compdem, sdo o que nos tornam esse projeto chamado
“humanidade”, que cultivamos h4d 200.000 anos.

Ainda somos tribais. Sé que em vez de vivermos na aldeia pré-histérica de

no maximo 30 pessoas (que temiam os moradores da aldeia logo ali no outro
morro, por ndo saberem se poderiam escraviza-los, mata-los ou mesmo
comé-los — eis a fonte dos esteredtipos), hoje, vivenciamos a aldeia global, em
maiores e menores proporgdes.

Como nossa evolugdo nos trouxe a tudo isto que aqui esta?

Suponho que esta sociedade tenha selecionado, ao longo de milénios

de uma pedagogia da violéncia, os individuos mais perversos entre os
grupos opressores e 0os mais resilientes entre os grupos oprimidos, em um
processo de modificagdo da genética pela cultura (tal como fazemos na
agricultura e com os animais que escravizamos (SINGER, 2004) para 0 nosso
entretenimento e nossa satisfagéo de afetos, como os cdes e gatos, ou para
anossa alimentagdo, como os bovinos e as aves — estou aqui escrevendo
como brasileira; em outras culturas, ha outras formas utilitaristas de ver
esses animais (e outros), como alimento ou passatempo, o que eu chamo de
selegdo artificial.

Disse Chimamanda Ngozi Adichie que é perigoso contar uma histéria

Unica'. Esse foi o fundamento do ddio, do racismo, das mil intolerancias. Do
genocidio. Ndo sé dos corpos, mas também das ideias dos povos humilhados,
ofendidos e oprimidos, um genocidio das ideias, das epistemes, das
epistemologias; a consecugdo daldgica do exterminio por meio da negagéo
ou destruigdo do pensamento do outro subalternizado - isso é o que nos
desvela Sueli Carneiro (cujo primeiro e pouco conhecido nome é Aparecida),
ao aprofundar a formulagdo de Boaventura de Sousa Santos (1995) acerca do
epistemicidio?, compreendendo que ele

[.]é, paraalém daanulagdo e desqualificagido do conhecimento dos povos subjugados,

um processo persistente de produgdo daindigéncia cultural: pela negagdo ao acesso a

educagio, sobretudo de qualidade; pela produgéo dainferiorizagdo intelectual; pelos

diferentes mecanismos de deslegitimagdo do negro como portador e produtor de

conhecimento e de rebaixamento da capacidade cognitiva pela caréncia material e/ou pelo
comprometimento da autoestima pelos processos de discriminagdo correntes no processo
educativo. (CARNEIRO, 2005, p. 97)
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Eu lhe conto algumas estérias, mais que apenas uma histéria. Estérias
por terem ocorrido, pelos episédios terem sido registrados “na vida
de minhas retinas tdo fatigadas™. Mas esta também é uma Histéria,
anossa. A dos opressores e a dos oprimidos. A do pensamento
eurocéntrico e a das epistemologias “amefricanas” (GONZALEZ, 1988),
que se constituem na complexa realidade psiquica e cultural brasileira,
que nos constitui como sujeitos de uma América Africana La(t/d)ina.
Um olhar a partir das vidas negras, periféricas, femininas, trans, tdo
longamente apagadas, violentadas, assassinadas.

O pensamento religioso fundamentava a rotulagdo dos “anormais” - os ndo
normais, os fora da norma - como pecadores, e o tratamento necessario (a
remissdo, a expulsdo da comunidade ou o expurgo pela morte).

Quando o Estado - pretensamente - tornou-se laico, o que era pecado
tornou-se crime.

E quando o crime ja ndo era mais aceitavel para os considerados monstros,
o pensamento cientifico apresentou-se como o portador da nova verdade
sobre os corpos: eles deveriam ser patologizados.

Do pecado ao crime. Do crime a doenga. Ndo necessariamente em estagios
totalmente diversos, e de fato bastante imiscuidos.

Pesquiso e escrevo sobre a diversidade humana, mais frequentemente
asexual, racial, de género. E quando fago isso, parto de acepgio dessas
dimensdes como eixos estruturantes das relagdes sociais, e ndo apenas
como varidveis independentes.

No dia a dia, texto a texto, debate a debate, sou questionada, por alguns
pares, empoderados ou ndo, acerca da cientificidade daquilo que trato,
como se alguns temas fossem mais “cientificos” que outros. Como se
alguns cargos conferissem maior cientificidade a quem escreve o texto, a
quem profere afala.

Nessa conjuntura, ndo me parece, tdo somente, que o problema sejao
subalterno ndo dominar a linguagem hegeménica (SPIVAK, 2010). Ha de
se problematizar tdo incensada acepgio. Ha os que conhecem e utilizam
os vocabularios dos campos, mas nem por isso sdo reconhecidos como
integrantes plenos deles.

A patologizacao de alguém esta relacionada ao estigma (GOFFMAN, 1988)
que ela carrega, algum aspecto de sua interagdo com o mundo que, sob os
olhares da sociedade, ndo sdo vistos como plenamente “humanos”.
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3 Trecho do poema “No
meio do caminho”, de Carlos
Drummond de Andrade.

Lembre-se (ou vocé ndo sabia?): vivemos em uma sociedade em que ha
pessoas sem direito ao préprio corpo, sem direito a ocupar determinados
espagos, sem direito ao préprio nome, sem direito a prépriaidentidade, ou
com esses direitos tutelados pelo Estado, sob o aval das Ciéncias, ou pelo
menos de determinados cientistas, politicamente comprometidos com o
controle sobre corpos.

Einutil, hoje, procurarmos os responsaveis por tanta subalternizagdo e
aniquilagdo, sdo fantasmas em nossas mentes. Fantasmas do estigma, que se
confundem com aquilo que consideramos mais nosso, mais Unico de nossas
identidades pessoais, que, porém, é partilhado socialmente.

Engana-se quem utiliza o conceito de grupo ou coletivo como a mera soma
de individuos. Ora, quem de nds ndo vive a papear consigo mesmo? Somos
muitas vozes na mesma cachola. Ndo se engane: o coletivo, antes de estar ao
nosso redor, habita em cada um de nds, por predefinicdo hereditaria e por
aprendizado social.

Entdo eu falo novamente com a Morte:

— A Mégoa é sua companheira mais furtiva, Morte. Tantas vezes a saudei...
Ela chegou a se apegar comigo, até que me disseram para olhar paraa
frente, para ndo me prender mais aquelas injusticas e me desembaragar
dela, deixa-la para tras. Estou viva e persisto porque tenho uma missao, ou
melhor, muitas. Eu contradigo os estigmas; eu trabalho com paradoxos; eu
sou como a grande arvore, cheia de galhos e suportando tantos passaros,
e sempre mais vindo pousar na seguranga de meus ramos... Nem sei
quantas folhas tenho. Ao contrario do que supdem os ingénuos que gritam
“ACADEMICISMO?” a qualquer murmdrio da palavra “universidade”, esta
Professora Doutora aprendeu as coisas mais importantes fora das escolas,
fora das salas de aula, fora do olhar de professores, porque nelas e por
meio deles o normal é sé se ensinar a matar ou morrer: simbolicamente,
psicologicamente, afetivamente.

Nas escolas, e com os professores, eu vivi o racismo e todas as demais formas
de discriminagdo. Mas ali, e com eles, ndo aprendi nada sobre Exu ou qualquer
outro mensageiro de como avida pulsa nas encruzilhadas da vida. Isso eu
aprendi nas ruas, com os amigos do peito, com os desamores no caminho,
com os pais e maes que encontrei nos terreiros.

Anos atras, Exu me visitou em sonhos, e amorosamente enterrou seu tridente
no meu peito. Oké Mi (Meu Homem).
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Desculpe desmantelar suailusio colonialista, mas em verdade vos digo
que as boas escolas sdo como os terreiros, os bons professores sdo como
Babalorixas e lalorixas.

Os venenos aos quais sobrevivi me deixaram mais resistente. Aos “Naos”

— que me deram na cara os arrogantes e enganosos donos da grana, das
cadeiras, dos monumentos, dos corpos e almas dos outros — eu revidei com
“Sims” para outros excluidos.

Eu sou uma verdade viva que anda pelo mundo, gragas as forgas
inexplicaveis e explicaveis que me trouxeram até aqui. Tive muitas derrotas,
sim, e algumas boas vitérias. Uma vitdria é o mais poderoso dos remédios,
escreveu Nietzsche.

Trago verdades, ndo necessariamente as suas, mas as de algumas pessoas
como esta que lhe escreve. Verdades sdo construidas, demoram a serem
reconhecidas como tais. Primeiramente sdo ridicularizadas; depois, rejeitadas;
e, enfim, aceitas (JESUS, 2015). O que vocé fara deste relato e das minhas
breves reflexdes, s6 a vocé cabe dizer.

Eu concluo, dirigindo-me uma Ultima vez a Morte:

— Agora eu dango as cangdes que eu mesma componho. Ndo posso escapar
ao toque final da sua musica. Eu ndo serei a onda que vagara eternamente no
mar que a encerra; o proprio universo morrerd. No entanto eu sou resistente,
como tudo o que é vida. Eu sou revoltada, como tudo o que é vida. Eu sou
subversiva, como tudo o que é vida. E enquanto eu tiver félego para me
insurgir contra tudo o que é falsaliberdade, ordem excludente e simbolo de
status silenciador, eu continuarei sendo sua companheira de caminhada. Eu
jadisse que lhe respeito, porém jamais serei enleada, seduzida, conduzida a
vocé pelas vozes, palavras e agdes dos que lhe querem como dona de seres
humanos de fato livres, amorosos e insurgentes, como eu.

“Oresto é siléncio™.

248



4 Ultima frase dita por
Hamlet, antes de morrer.

REFERENCIAS

CARNEIRO, S. A. A construgdo do outro como ndo-ser como
fundamento do ser. Tese de doutorado. Pés-Graduagdo em
Educagdo. Universidade de S3o Paulo, 2005.

GOFFMAN, E. Estigma - notas sobre a manipulagdo da identidade
deteriorada. Rio de Janeiro: LTC,1988.

GONZALEZ, L. “A categoria politico-cultural de
amefricanidade”. In: Tempo Brasileiro. n. 92/93,1988, p. 69-82.

JESUS, ). G. “Averdade cisgénero”. In: Blogueiras Feministas,
28 jan. 2015. Disponivel em: <http://blogueirasfeministas.
com/2015/01/a-verdade-cisgenero>. Acesso em: 21 jan. 2019.

SANTOS, S. B. Pela mdo de Alice. Sdo Paulo: Cortez Editora, 1995.

SEMOG, E. “Dangando negro”. In: RIBEIRO, E.; BARBOSA,
M. (org.), Cadernos negros: melhores poemas. Sdo Paulo:
Quilombhoje Literatura, 1998, p. 57.

SINGER, P. Libertagdo animal. Porto Alegre: Lugano, 2004.

SPIVAK, G. C. (2010). Pode o subalterno falar? Belo Horizonte:
Editora UFMG, 2010.

249



A ARTE E A _
PRESERVACAO

DA IDEIA
infancia

POR VERA IACONELLI

O que convencionamos chamar de infancia é umaideia surgida em fins do
século XVII, que nunca chegou a ser dominante no planeta e que consiste em
acreditar que a crianga requer ndo apenas cuidados materiais para sobreviver,
mas uma intermediagdo simbdlica do mundo. Isso equivale a dizer que os
adultos, a partir dessa época, passaram a apostar no conceito de que o sujeito
em desenvolvimento deve ser preservado do mundo adulto, mundo este que
deveria ser apresentado a crianga aos poucos e através de uma linguagem
progressivamente mais complexa.

A crianca da Idade Média tinha acesso irrestrito ao mundo adulto,
testemunhando a vida sexual dos mais velhos, trabalhando em pé de
igualdade com os demais ou assistindo as execugdes publicas. Ela deu lugar a
crianga da Era Moderna, cuja educagio preza o distanciamento radical dessas
experiéncias. Infincia seria, nesse sentido, o periodo no qual o sujeito em
desenvolvimento é protegido das experiéncias da vida adulta até que esteja
apto a encara-las sem mediagéo.’
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Aintermediagdo simbdlica dainfancia esta associada a escolarizagdo, ao
uso de uma linguagem adequada ao nivel de desenvolvimento e a separagdo
das experiéncias dos adultos. Claro estd que a infidncia nunca chegou e
nunca chegara para todas as criangas, haja vista os casamentos infantis, as
criangas-soldado, o trabalho infantil, a penuria social - s6 para citar alguns
exemplos conhecidos.

A arte é uma grande aliada na construgdo e manutencgéo dainfancia, uma vez
que afabulagdo e a produgdo artistica permitem que a crianga tenha acesso
anarrativas que lhe sdo adequadas e, a0 mesmo tempo, permite encontrar
nelas maneiras de expressar suas questoes e formular suas perguntas. Ndo ha
crianga que prescinda da riqueza ficcional produzida pela humanidade, seja na
forma datransmissdo oral, seja na leitura.

E importante alertar que ndo existem temas adultos, de um lado, e temas
infantis, de outro. Os grandes temas da humanidade estdo colocados para
todos nds desde muito cedo. “De onde viemos ao nascer?”, “para onde vamos
ao morrer?”, “‘quem somos nos para o outro?” sdo perguntas que nos fazemos
desde os trés anos de idade, ainda que de forma menos elaborada do que
seremos capazes de fazer navida adulta.?

Os humanos tém que lidar com o corpo, o prazer, o desejo, a morte, a origem,
0 amor, o 6dio e 0 sonho desde sempre, num longo processo em espiral que
sé acaba... ao apagar das luzes.

Aquindo existe a balela do “longe dos olhos, longe do coragdo” ou qualquer
“técnica de avestruz” capaz de nos proteger dos efeitos que a consciéncia de
si causa no ser humano. As questdes humanas reaparecerdo incessantemente
nos sintomas, no mal-estar, no ato falho e, se ndo deixam de nos assombrar
com sua falta de respostas, também sdo responséaveis pelo sonho, pelo chiste,
pelaarte, pelareligido e pela ciéncia.

Produzimos arte para formular novas perguntas, criar outras formas de
perguntar o mesmo e dar outros destinos para o que ndo tem resposta.

Com o advento das redes virtuais e o recém-adquirido acesso que as criangas
tém ao mundo adulto, algo dessa protecédo se perdeu Sexo, violéncia e outras
intensidades traumaticas estdo ao alcance de qualquer ser humano a partir do
momento em que, tendo acesso aos dispositivos onipresentes, consiga sentar
e levar o dedo ao teclado. O traumatico aqui diz respeito a forma passiva que a
crianga recebe ainformagdo sem poder se defender, organizar-se perante ela
ou ter quem a explique.

Esse furo no cercado da infancia tem sido apontado por psicélogos e
educadores como umatendénciairreversivel e uma possibilidade de extingdo
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da prépriaideia de infancia como a conhecemos até aqui.4 Alarmismos a parte,
acredito que toda ferramenta pode ser bem-vinda desde que o principio
dainfincia seja mantido, ou seja, que um adulto faga uma intermediagdo
conscienciosa da experiéncia que chega a criancga. Isso implica administrar seu
acesso a informagio de forma a tird-la do lugar de objeto passivo atravessado
pelos acontecimentos e propor a ela uma reflexdo sobre o que lhe chega.
Implicatambém permitir que a crianga se manifeste como sujeito diante da
complexidade da existéncia humana, uma vez que nio temos mais como
barrar o que ela pode acessar atualmente.

Quando vemos criangas perdendo seu direito de acesso a arte em nome de
uma suposta “protegdo a infancia”, ao mesmo tempo em que sdo empurradas
para umainteragdo mecanica e passiva com dispositivos tecnolégicos,
devemos refletir sobre essaincrivel inversdo de valores. Assistimos a negagéo
da subjetividade da crianga, que se baseia na fantasia de que o sujeito infantil
seria uma outra modalidade de humano fora do corpo e da histéria, quando de
fato se trata do oposto. O psiquismo infantil debate-se, usando seus recursos
incipientes, com as exigéncias das pulsdes desde sempre. E facil perceber

como o corpo infantil é atravessado por intensidades a serem descarregadas
de forma quase sempre precarias: o choro convulsivo, o ataque de furia, o riso

descontrolado, o brincar até a exaustao.

Aarte e o brincar sdo, sem sombra de duvida, os instrumentos principais que
criamos para enfrentarmos a angustia decorrente de nossa consciéncia sobre
nossavida e nossa morte.

Quando o diretor Milo Rau traz a cena um grupo de criangas para falar

dos crimes do pedéfilo e serial killer belga Dutroux, temos um passo
importantissimo apontado nesse sentido. Rau, em Cinco Pegas Fdceis, trata
seus atores mirins com a inteligéncia e o respeito que as criangas merecem
e das quais ndo prescindem. O tema é pesado e diz respeito diretamente
ao universo infantil. Cada cena é claramente montada de forma a revelar
sua meticulosa criagdo, que se mostraria impossivel sem o envolvimento
real dos atores. Eles ndo sdo tomados como objetos ignorantes e passivos,
atravessados por uma noticia de facilimo acesso hoje em dia, sem a devida
elaboracio. E exatamente nesse lugar de ignorancia e passividade que o
abusador infantil deseja manter a vitima e é um lugar do qual eles tém que sair
para construir uma pega como essa.

No palco eles sdo sujeitos que encenam algo que lhes concerne. A relagdo

de poder entre adultos e criangas estd explicitada, sem uma falsa relagdo

de horizontalidade entre criangas e adultos - outra fantasia nefasta da
contemporaneidade. O poder do diretor sobre o ator, duplicado no poder do
adulto sobre a crianga, é explicitado na encenagio para ser refletido, assumido.
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Jaem MDLSX, de Enrico Casagrande e Daniela Nicolo, energicamente
interpretado por Silvia Calderoni, vemos aimpossibilidade de nomear o corpo
que se mostra fora do ordinario e que encontra na palavra “monstro” a prova
da suaininteligibilidade. Peca magistral que coloca a descoberta do corpo, da
sexualidade e do amor atravessada pela violéncia da ciéncia, que responde

no nivel anatémico aquilo que sé pode ser abordado no nivel subjetivo.
Novamente, temos aqui a infancia ultrajada pela boa intengdo de adultos

que ndo conseguem falar com a crianga sobre o corpo que ela mesma habita,
excluindo-a da simbolizagdo de sua proépria experiencial vital s

A experiéncia, como nos ensinou Walter Benjamin, sé se cumpre quando é
narrada ao outro. O traumatico se estabelece naimpossibilidade de comunicar
0 que se vive ao outro e a coletividade. Se quisermos preservar a infincia,
precisamos falar sobre isso, precisamos falar sobre arte e sobre o testemunho
soliddrio da vida.

Vivemos um momento em que a arte é confrontada com a volta da censuraem
todos os &mbitos. O que nos traz horror, paradoxalmente, acaba por reafirmar
a poténcia transformadora da arte. Se ndo fosse ainda potente, ela ndo teria
porque ser tdo perseguida. Que se cumpra sua fungéo, entéo.

Nao é da arte que as criangas devem ser afastadas, mas das vidas nas quais a
arte estd ausente.
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PARA
QUE OS
A F E O S
CIRCULEM E
CRIEM OUTRAS
FORMAS DE
V.1 D A

POR MARIA FERNANDA VOMERO

ESTAVAMOS NO PRINCIPIO DE MARCO E NOS REUNIAMOS em uma das salas da
Oficina Cultural Oswald de Andrade, no Bom Retiro, em Sdo Paulo. Ao lado de vinte
artistas brasileiros e de umatradutora, eu acompanhava os exercicios e as digressées
de Simon McBurney, diretor artistico e cofundador da companhia britanica
Complicite, acompanhado pelo designer sonoro Gareth Fry. Treindvamos a escuta,
o ritmo, a atengdo, o discernimento em relagio aos sons ambientes, a sensibilidade
as distintas frequéncias sonoras e, principalmente, aimaginagdo. Como seriaum
grito, no meio da noite, em plena ldade Média? Ou como soavam os sinos de igreja
em Portugal enquanto as embarcagdes lusas aportavam no Brasil? Recordo que
McBurney comentava que o ambiente sonoro que precedia o inicio formal de uma
pecaja era, naverdade, parte da mesma pega, e despertava um efeito emocional no
espectador, talvez até nos atores e nas atrizes. E esse ambiente, de aparente siléncio
ou de ruidos cotidianos, era, a0 mesmo tempo, imprevisivel e determinante.

Muitas experiéncias desestabilizadoras ocorreram durante as mais de 30 horas
de oficina, distribuidas entre as manhas e tardes de 6 a 9 de margo de 2014.
Foram dias intensos, de praticas exigentes e de um aprendizado de mio dupla
- acolhiamos as reflexdes dos ingleses tanto quanto eles se surpreendiam com
as propostas cénicas elaboradas pelo grupo. Registro, com especial carinho,
dois momentos. O primeiro, quando metade de nés, participantes, andamos de
olhos vendados ou fechados pelas ruas, guiados pela voz e por gestos sutis dos
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companheiros, até chegar a determinado local do Parque da Luz. Lembro-me
da emogdo ao abrir os olhos, impregnada de tantas narrativas inventadas a
partir dos sons que fui “recolhendo” (sim, era essa a sensagdo). Parecia que
estavaimersa em um espetaculo sensorial, com comego, meio e fim. O segundo
momento ocorreu ja no fim do workshop, quando trabalhamos com trechos de
O Livro do Desassossego, de Bernardo Soares, semi-heterénimo de Fernando
Pessoa, uma obra que ganhou vérias edigdes conforme a organizagio de seus
fragmentos. A produgdo teve um trabalho imenso em encontrar a edigdo

exata, correspondente aquela de que dispunha McBurney em inglés. Cada
grupo deveria recriar poética e sonoramente, de modo nada naturalista e com
os objetos disponiveis, os trechos que lhes cabiam. Deverfamos valorizar a
“heteronimia sonora de Pessoa”, dizia McBurney.

Nunca assisti a um espetaculo do Complicite, mas tive a oportunidade de
conhecer (nateoria e na pratica) o pensamento artistico e o método de trabalho
de dois de seus integrantes, e de experimentar com eles modos diversos de
construir um “em-cena”. Além disso, entre o grupo, o convivio intenso instaurou
uma espécie de processo colaborativo. Foi minha primeira experiéncia na MITsp
- Mostra Internacional de Teatro de S3o Paulo, que estava em sua primeira
edigdo. O workshop fazia parte do eixo Intercambio Artistico, coordenado pelo
diretor teatral Ruy Cortez.

No ano seguinte, fui convidada a assumir a curadoria’ daquele mesmo eixo,
que havia sido rebatizado como Encontros Formativos. Nao tinha experiéncia
prévia em festivais, muito menos no ensino do teatro, e iniciava meu percurso
académico no campo da Pedagogia Teatral justamente naquele ano. Trazia
comigo, porém, reflexdes sobre a oficina da edi¢do anterior. Atividades daquele
tipo possibilitavam uma aproximagéo fecunda ndo apenas entre convidados
internacionais e participantes brasileiros, mas entre os artistas e suas proéprias
praticas, uma vez que experimentadas por corpos outros, em outro contexto.
Porisso, me pareciaimportante que a agdo tivesse um recorte definido, que o
artista partisse de algum tema ou alguma inquietagio, mas se mantivesse aberto
aimprevisibilidade do processo. A duragdo deveria permitir que se instaurasse
umatroca entre todos, ndo apenas uma “transmissdo de saber”, vertical e
asséptica. E que possibilitasse um encontro, de fato.

A proposta curatorial para a segunda edigdo do festival foi relativamente modesta,
ainda que bem-sucedida: idealizar, ao lado dos encenadores e atores estrangeiros
que ja estariam na MITsp, oficinas de curta duragdo que contemplassem as varias
etapas do fazer teatral. Perpetuavam, assim, a experiéncia sensivel dos espetaculos.
O ndmero de inscritos foi expressivo, e os artistas internacionais disseram-se
satisfeitos com o intercambio realizado: um momento de respiro e interagdo com
os brasileiros em meio a apertada agenda de apresentagdes. Naquele ano, foi
marcante a oficina conduzida pelo ucraniano Andryi Zholdak, O Teatro do Risco:
Como Matar o Mau Ator, uma vivéncia intensa de suas controversas praticas cénicas.
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Naterceira edigdo da MITsp, em 2016, 0 eixo ja se chamou Agdes Pedagdgicas,

e manteve a proposta de atividades ainda atreladas a programagio de
espetaculos e a disponibilidade dos artistas ja presentes. O diferencial foi a
realizagdo de umaresidéncia artistica com o encenador russo Yuri Butusov, que
havia vindo com espetéaculo A Gaivota, no ano anterior. Embora as a¢des tenham
sido pontualmente exitosas, minha avaliagdo foi que o conjunto néo constituiu
poténcia suficiente para gerar um pensamento artistico auténomo, o que era
frustrante. O espago de criagdo da curadoria se revelou restrito, dada a limitagdo
de contar apenas com os artistas dispostos e disponiveis, muitas vezes com
cronograma exiguo para alguma atividade extra.

Como, entdo, aproveitar melhor o potencial pedagégico de um festival
internacional de teatro? Afinal, os encontros praticos entre artistas e publico
concretizavam a troca de saberes por meio do corpo, do convivio, dos jogos e
da expressio criativa individual e coletiva, gerando um pensamento baseado
na experiéncia sensivel e simbdlica, que ndo é menor nem maior que aquele
legitimado pela academia, por exemplo. O que fazer para permitir que tal
pensamento emergisse em sua plenitude?

O Brasil ja se encontrava em um conturbado momento sociopolitico, e o
impeachment de Dilma Rousseff, concretizado em agosto de 2016, desvelou o
recrudescimento do jogo de forgas instaurado no pais e o fortalecimento de um
discurso conservador e autoritario. As agdes pedagdgicas da MITsp deveriam
dialogar, de algum modo, com essa realidade vigente? Sim, foi a opgdo da
curadoria do eixo, apoiada pela dire¢do do festival.

As limitagdes de agenda, orgamento e disponibilidade continuavam presentes;
contudo, algumas alternativas foram encontradas. Negociamos com
determinados artistas para que estivessem mais tempo no Brasil e, assim,
pudessem desenvolver suas oficinas com profundidade. De minha parte, propus
atodos os convidados, sem excegdo, que, em suas praticas, dialogassem com o
momento atual do Brasil; afinal, nossos corpos, nossas narrativas e até mesmo o
“estar em cena” haviam sido afetados. Quase todos aceitaram. O palestino Ihab
Zahdeh, os libaneses Rabih Mroué e Lina Majdalanie, a sul-africana Ntando Cele e
o belga Steven Prengels, para citar alguns, realizaram atividades de alta voltagem
poética e politica. Conseguimos formular, em conjunto e incorporando diferentes
saberes, afetos e experiéncias, um pensamento artistico sobre questdes cruciais
daquele Brasil de 2017. Houve um amadurecimento do eixo A¢des Pedagdgicas
durante a 4* MITsp, mas isso ndo trouxe garantias de que abordagem semelhante
funcionaria para a edigdo seguinte (o que é contraditoriamente positivo).

A elaboragdo de uma proposta curatorial revela-se um arduo e intenso processo
criativo, que envolve negociacio de desejos (préprios e alheios, individuais

e coletivos), didlogo com as demandas éticas e estéticas do momento e

um estudo atento dos temas mobilizados pelos espetaculos previstos na
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programagdo em relagdo ao contexto brasileiro. Impossivel negar a influéncia da
visdo de mundo, das afinidades epistemolégicas e do lugar de fala (RIBEIRO, 2017)
do(a) curador(a) sobre as escolhas feitas.

Em 2018, na preparagdo para a 52 MITsp, ndo houve como limitar-me ao rol de artistas
convidados da programacao de espetaculos. Mais que um conjunto de agdes,

minha proposta era propiciar didlogos diferenciados a fim de gerar um pensamento
artistico vivo, que sé se completaria por meio dos encontros pedagégicos. Era
preciso convidar mais gente para compor essa tessitura coletiva e comunitaria. E com
0 apoio da combativa equipe de produgio, espalhamos as atividades pela cidade,
descentralizando-as. Os atores do espetaculo Palmira, por exemplo, conduziram seu
workshop nas instalagdes da Ocupagdo Independente Aqualtune, onde vivem em
torno de 30 familias que lutam por moradia.

0 espanhol Oscar Cornago, em sua avaliagdo final® da edicdo de 2017, questiona
anogdo naturalizada de que o teatro é necessariamente um lugar de encontro.
Prop&e considerar o encontro “como uma impossibilidade cénica que em

algum momento fugaz se faz possivel”, uma “forma estética critica” viabilizada
justamente por um necessario desencontro, essa fissura entre cena e publico, arte
e sociedade. Por isso, para ele, a MITsp ndo é apenas uma mostra, mas a “abertura
de formas singulares de desencontro a partir das quais [é possivel] repensar a
possibilidade do encontro como espago de deslocamento, critica e agdo”.

Vladimir Safatle (2016, p. 15-16), por sua vez, afirma que

sociedades sdo, em seu nivel mais fundamental, circuitos de afetos. Enquanto sistema de
reprodugdo material de formas hegeménicas de vida, dotam tais formas de forga de adesio
ao produzir continuamente afetos que nos fazem assumir certas possibilidades de vidaa
despeito de outras. [...] quando sociedades se transformam, abrindo a produgio de formas
singulares de vida, os afetos comegam a circular de outra forma, a agenciar-se de maneiraa

produzir outros objetos e efeitos.

Levando isso em conta, tenho encarado a curadoria das agdes pedagdgicas

da MITsp como uma proposta de circulagdo de afetos, em que os encontros
funcionem como espagos de deslocamento para produgéo e acolhida de saberes
outros, desafiando estruturas ou formatos hegeménicos. Porisso, em 2019, a
aventura criativa continua: guio-me pela nogdo de desamparo (cf. SAFATLE)
como “a afirmagdo da contingéncia e da errdncia’, dispositivos que podem
colocar em marcha

“um pensamento de REFERENCIAS

transformagao politica”. o )
RIBEIRO, Djamila. O que é lugar de fala? Belo Horizonte:

Letramento/Justificando, 2017.

SAFATLE, Vladimir. O circuito dos afetos: corpos politicos,
desamparo e o fim do individuo. 2. ed. Belo Horizonte: Auténtica
Editora, 2016.
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PRATICAS
eroticas,
saborosas.

= CIDADAS  ~™

Uberlandia, MG, num dia nublado de veréo.

Aos artistocentes,
que com insisténcia e resisténcia fazem das agdes pedagdgicas da MITsp uma
prdtica erdtica, saborosa, critica e cidadd.

A CURADORIA DO EIXO ACOES PEDAGOGICAS da Mostra Internacional de
Teatro de Sdo Paulo 2019 me convidou para trazer a este catalogo algumas
reflexdes, ou provocagdes, que tenho feito como artistocente — neologismo que
uso para designar a figura que paradoxalmente une e tensiona os campos da
arte e da pedagogia — e compartilhado em vérios espacos de [trans]formacdo
artistica e educacional, especialmente nas universidades e em grupos teatrais.
Sempre que escrevo para um outro parto de minha experiéncia no mundo, do
estar no mundo e de como sou atravessado por ele nos diversos espagos que
frequento. Nesse sentido, esta carta também é um partilhar-com os leitores o
que venho praticando e refletindo nos dltimos anos.
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Paratanto, escolhemos o campo da Pedagogia do Teatro como nosso ponto
de vista. Segundo Ingrid Koudela:

o termo pedagogia do teatro visou ndo apenas ampliar o espectro da pesquisa na area,

trazendo para a discussdo os Mestres do Teatro — dramaturgos, tedricos e encenadores,

como também fundamentar a epistemologia e os processos de trabalho em teatro,

inserindo-os na histéria da cultura (apud SANTANA, 2003, p. 17).

Narciso Telles

é professor do
Curso de Teatro
(licenciaturae
bacharelado), do
Programa de Pds-
Graduagdo em Artes
Cénicas e Mestrado
Profissional em Artes
na Universidade
Federal de
Uberlandia (UFU)

Conduzir nosso olhar pelo campo pedagdgico teatral significa tragar didlogos
com educadores, artistas, alunos e demais envolvidos nesses processos,
percebendo seus pontos de intersecgdo na construgio do fendmeno teatral e
sua assimilagdo pelas instituigdes formadoras de artistas cénicos - as escolas
técnicas e os cursos de graduagdo em suas diversas modalidades, assim
como outros espagos de [trans]formacdo artistica, a exemplo de oficinas,
residéncias, festivais e outros possiveis modos de compartilhamento.

O eixo das agdes pedagdgicas presentes na programagao da MITsp segue essa
perspectiva de ampliar aideia de mostra artistica para além da apreciagao

de espetaculos. Sabemos que a apreciagdo é um modo de formagédo de
espectadores e, nesse sentido, pedagdgico, mas aqui quero pensar também nas
préticas partilhadas dos processos, dos modos de fazer, das taticas utilizadas
pelos artistocentes em oficinas e residéncias, ou, como diria Certeau, nos:

“jogos” especificos de cada sociedade [...] [que] ddo lugar a espagos onde os “lances” sdo

proporcionais a “situagdes” [...] os jogos “formulam” as “regras” organizadoras dos lances e

constituem também uma “meméria” (armazenamento e classificagdo) de esquemas de agdes

articulando novos lances conforme as ocasides (CERTEAU, 1999, p. 83-84).

1 Cf. <https://mitsp.org/2018/
acoes-pedagogicas>.

Sendo assim, as taticas utilizadas em uma situagdo especifica, no caso,
em agdes artistico-pedagogicas, possuem uma formalidade prépria, que
ndo permite o desvelamento do jogo em sua totalidade. As regras - ou

os procedimentos — sdo sempre as mesmas, mas os lances - modos de
compartilhar, metéforas de trabalho - sdo multiplos, serdo escolhidos por
cada condutor da agdo.

E nessa perspectiva que observo o histérico das agées pedagdgicas realizadas
nas varias edicdes da MITsp, centradas basicamente em oficinas e residéncias/
encontros artisticos de vérios formatos, variedade esta vinculada ao projeto
artistico de cada artista-condutor. Que, segundo a curadoria, significa abrir
espagos de “troca de experiéncias™ “o didlogo entre diferentes visdes de
mundo e as possibilidades de convivio, ainda que efémeras, permitiram que
saberes diversos circulassem e trouxessem a tona novos modos de ver, de
dizer e de fazer™
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Dessa multiplicidade de agdes, gostaria aqui de focar minha reflexdo numa das
mais comuns, a oficina. O dicionario A linguagem da cultura define assim o termo:

Oficina - [...] 2) curso informal de breve duragdo ministrado para o aprendizado de umatécnica
ou disciplina artistica, sem objetivos oficialmente profissionalizantes; [...] 4) laboratério (local

ou recinto); em francés atelier, em inglés workshop (CUNHA, 2003, p. 474).

A oficina é um recurso amplamente utilizado nas atividades artistico-
pedagogicas. Caracterizada como uma agio pedagdgica a[r]tivista, na qual o
professor/oficineiro direciona as atividades de forma a estabelecer um exercicio
dialético entre o seu conhecimento e o que os participantes trazem de seu
universo sociocultural, a oficina torna-se um momento de experimentar, refletir
sobre e elaborar um conhecimento das convengdes e dos procedimentos
artisticos, buscando instrumentalizar, compartilhar e elaborar, com os
participantes, um saber ou conhecimento adquirido pelo grupo ou artista ao
longo de suatrajetdria. Valemo-nos da observagio de Argelander:

Historicamente, os workshops (oficinas) de teatro foram organizados dentro de uma
estrutura flexivel de atuagdo do grupo; o workshop em si mesmo funcionava com duas
capacidades bésicas: a primeira, e mais importante, como um lugar para se livrar das classes
dogmaticas de atuagdo no sentido de explorar novas ideias e a segunda, como forma pratica
de fazer produgdes que poderiam refletir mais os valores pessoais do grupo do que os

valores padronizados do teatro comercial (ARGELANDER, 1978, p. 4).

As oficinas sdo estruturadas por exercicios e/ou praticas vinculados a uma
determinada poética ou técnica. Nelas, os pensamentos ético e artistico
sdoincorporados as atividades pedagdgicas, e atores e encenadores vdo
assumindo o papel de artistocentes, configurando, assim, uma pedagogia
teatral com um desenho especifico, um sabor préprio, um ato erético.

Anne Bogart propde o erotismo como um dispositivo para os criadores.
Paraela, é sempre necessario pensar/criar uma cena que promova ao
espectador o estabelecimento de um ato erético. Que desperte seu desejo
em acompanhar o jogo e dele se fazer cimplice. Do mesmo modo, penso/fago
os compartilhamentos pedagégicos: construindo espagos onde a arte dos
encontros possa estabelecer novos vinculos entre os sujeitos participantes e,
com isso, desestabilizar o conhecido. E nessa fricdo erética que identificamos
a poténcia das a¢oes pedagdgicas.

Quando a oficina é associada a uma rede de compartilhamentos comuns -
espetaculos, leituras criticas, conversas com os criadores, como ocorre nos
festivais e encontros -, consideramos que os participantes passam a ter uma
[trans]formacdo pela experiéncia, possibilitando a cada sujeito trabalhar
sobre si, tal como preconizou Stanislavski. Penso que uma formagéo de
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“homens-teatro”, do modo que Jean-Paul Sartre propés a Jacques Copeau
para sua escola, possa ser um principio norteador para que o artista em [trans]
formagéo entre em contato consigo, com o outro e com o mundo. Dessa
maneira, as esferas artistica e pedagoégica, pratica e tedrica encontram-se
interligadas, num processo reciproco de aperfeigoamento.

As agbes pedagogicas presentes na MITsp sdo formas de manter viva a
boniteza da arte e de sua vertente pedagdgica. Como nos disse Paulo Freire,

boniteza que dela some se ndo brigo por este saber, se ndo luto pelas condigdes materiais
necessarias sem as quais meu corpo, descuidado, corre o risco de se amofinar e de jando ser o

testemunho que deve ser de lutador pertinaz que cansa, mas ndo desiste (FREIRE, 1996, p. 103).

Insistir e resistir é o convite que fago a todos os artistocentes, os quais desejam —
e agem para - que as atividades pedagogicas da Mostra Internacional de Teatro
de Sdo Paulo sejam lugares de poténcia, ja que a vida é feita de encontros.
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ALEM DA INTENSA PROGRAMAGAO DE ESPETACULOS nacionais e
internacionais, um dos pontos altos do Festival Internacional Santiago a
Mil - realizado anualmente em janeiro na capital chilena desde 1994 e com

extensdes em outras cidades do pals - sdo as atividades promovidas pelo

LAB Escénico, programa educativo tanto do festival quanto de todos os
projetos artistico-pedagdgicos da Fundacién Teatro a Mil, responsavel pela
organizagdo do evento. Criado em 2014, o LAB Escénico é um dos principais
eixos do setor de Educagdo e Comunidade da fundagdo, com atuagdo também
em outras linhas, como ainsercdo das artes cénicas no curriculo educativo das

escolas publicas por meio do Programa Teatro na Educagio; agdes formativas

especificas para artistas, caso do Programa de Diregdo Cénica, em conjunto

com o Goethe-Institut; e o Programa Internacional de Dramaturgia, em

Alfonso Arenas Ator, sociélogo e mestre em
Comunicagdo Social, Arenas tem trabalhado

no desenvolvimento dalinha formativa da
Fundagio Teatro a Mil, criando e implementando
programas educativos para artistas e diversos
publicos e comunidades, entre eles: o programa
Teatro na Educagdo, o LAB Escénico, o
Programa de Direcdo Cénica (em parceria com
o Goethe-Institut), o Programa Internacional

de Dramaturgia com o Royal Court Theatre e
residéncias internacionais para artistas chilenos
nos Estados Unidos, entre outras agdes.

parceria com o Royal Court Theatre, de Londres.
Além disso, o LAB também promove residéncias
internacionais para artistas chilenos no Watermill
Center, no New York Theatre e no Baryshnikov
Arts Center, todos em Nova York.

Para compreender como o programa funciona e de
que modo a curadoria das atividades é realizada,
conversamos com o ator, sociélogo e mestre em
Comunicagdo Social Alfonso Arenas, chefe do
setor de Educagdo e Comunidade da Fundagio
Teatro a Mil e responséavel pela curadoria das agdes
pedagobgicas e reflexivas do festival.
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Como e por que o LAB Escénico foi criado? E quais sido as premissas em que
se baseiam suas atividades?

Desde seuinicio, o Festival Santiago a Mil teve um componente formativo,
levando em conta que os festivais também sdo espagos proficuos para que
os artistas possam fazer perguntas e refletir sobre suas préprias praticas.

Uma parte importante da experiéncia teatra
nesse sentido, o festival tem trazido os trabalhos cénicos contemporineos

é assistir a pegas de teatro e,

mais relevantes do mundo; porém, esse processo se completa quando sdo
oferecidas outras instancias mais profundas de encontro com os artistas,
como oficinas e semindrios. Foi isso o que nos motivou a aprofundar o
trabalho formativo do festival e a criar o LAB Escénico, que se sustenta em
trés principios: encontro, formagdo e reflexdo. Essa estruturaja nos tira da
l6gica do “evento especia
programagdo do festival. Para nos, a atividade formativa é tdo importante

|»

, que tem uma conotagdo marginal em relagdo a

quanto a apresentagdo da uma obra, pois ambas se completam para gerar uma
experiéncia mais intensa para o publico.

No festival, o espectador pode assistir auma pega e também aprender com
o artista em outrainsténcia, que ndo a da obra. O que nos interessa é que
se produza intercambio. Ndo somos apenas nds que buscamos aprender
algo com os artistas internacionais, eles também querem entender nossos
contextos sociais, politicos, culturais e nossos modos de criagdo. Todos

os convidados que vém ao festival sabem que precisam trabalhar também
conosco. Nesse sentido, o LAB Escénico se configura como um espago de
intercdmbio e aprendizado puro.

Como se organiza a equipe do LAB Escénico?

A equipe é transdisciplinar, levando em conta que as artes cénicas
também o sdo. Nos organizamos a partir de uma visdo sistémica, que
engloba os cruzamentos que essas artes tém com outras disciplinas.
Somos atores e atrizes, socidlogos, economistas, psicélogos e pedagogos
teatrais e trabalhamos na organizagdo do festival nos seis meses que
antecedem sua realizagdo.

Qual o pensamento que guia a curadoria das atividades que integram o
programa LAB Escénico no Santiago a Mil?

Nos guiamos a partir das linhas curatoriais do festival. Em 2019, foram as
seguintes: mulheres criadoras; novas cenas internacionais; contingéncia
em cena e o urbano como experiéncia estética. Pensamos em como
conectar essas linhas programaticas com as necessidades e as perguntas
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que observamos no teatro chileno atual. Dialogamos sempre com nossos
contextos. Por exemplo, no caso das mulheres criadoras, era fundamental
considerar ainfluéncia que a onda feminista exerceu no Chile durante 2018;
nos baseamos nisso para orientar entrevistas ou conversas. Também abrimos
uma linha de trabalho em género no Encontro de Investigagio Cénica,
reunindo pesquisadoras que estdo refletindo sobre como o género se faz
presente no desenvolvimento teatral.

Quais sdo as linhas de trabalho que orientam as atividades do LAB Escénico?

Sdo trés: uma é a Escola de Verio, que agrupa as atividades formativas
praticas e tedricas dirigidas a artistas e estudantes. Outra é o Férum
Publico: conversas, encontros, entrevistas pUblicas e semindrios dirigidos
ainteressados em geral. Por fim, o Pequenas Audiéncias, um programa de
estimulo ao acesso ao teatro que é dirigido a meninas e meninos dos setores
mais vulneraveis de Santiago. Essas trés linhas sdo atravessadas pelos
critérios curatoriais do festival.

A Escolade Verdo é destinada a artistas e estudantes de artes cénicas ou

de outras disciplinas conectadas com o teatro, pois busca ser um espago
formativo em que os artistas e estudantes chilenos possam seguir refletindo
e se questionando a respeito de suas praticas criativas. Neste ano, também
incorporamos oficinas para adolescentes e idosos sem experiéncia teatral,
sempre pensando que nunca é tarde para experimentar o teatro.

No Férum Publico de 2019, organizamos um seminério sobre cultura,
territério e comunidade, no qual discutimos o papel que a arte cumpre no
desenvolvimento de uma cidade e de um territério. Também realizamos

o Il Encontro de Investigagdo Cénica, um espago para que a produgio
académica saia de simesma e se abra aos festivais, promovendo encontros
entre pesquisadores tedricos e aqueles que estdo mais ligados a pratica.
Além disso, oferecemos um ciclo de cinema, denominado Cine LAB, que o
aproxima das artes cénicas.

Quais sio os principais desafios da curadoria?

O desafio mais importante é dialogar com o publico. Sempre pensamos
quais sdo as atividades, os temas e os formatos que podem interessar

mais as pessoas. Por isso, nosso trabalho consiste igualmente em prestar
atencédo, durante todo o ano, em como aformagéo artistica e o teatro no
Chile estdo se desenvolvendo, de modo a estar constantemente conectados
e alinhados com a contingéncia de nosso meio e também, é claro, com as
tematicas do palis.
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O que justifica, em sua opinido, a realizagio de agdes pedagdgicas em um
festival do porte do Santiago a Mil?

Aresponsabilidade com nossos artistas e publicos. Um festival com essas
dimensdes deve oferecer espago de formagdo e de mediagdo parao

publico, ndo pode se limitar ao “assistir as obras”. Devemos aproveitar ao
maximo a visita de grandes nomes das artes cénicas internacionais, e sdo

os proprios artistas que, no decorrer desses quatro anos de existéncia do
LAB, compreendem que vir ao Santiago a Mil também implica conectar-

se com nossa audiéncia por meio desse programa. Sem formagao, ndo ha
desenvolvimento artistico, e se o festival promove artes cénicas de exceléncia,
entdo n6s também devemos promover uma formagao de exceléncia para
colaborar com o aprimoramento do teatro chileno.

Qual é o perfil dos participantes das atividades formativas?

Participam artistas, estudantes e o publico fiel do festival, que o acompanha
desde suas primeiras edigdes. No entanto, trabalhamos para incluir um
publico novo, aquele que ainda esta se aproximando das artes cénicas,
ajudando-o a potencializar ainquietude sobre o teatro que pode emergir
quando se assiste a uma obra pela primeira vez. O festival tem impacto na
América Latina; por isso, sabemos que nosso trabalho ndo é s6 para o publico
chileno, mas reverbera nos companheiros latino-americanos.

O LAB Escénico foi mudando ao longo dos anos? E como sobrevive
economicamente?

Trata-se de um programa sistémico, que estd sempre se adaptando tanto a
programagdo quanto aos interesses que identificamos no meio teatral chileno
e em seu publico. As trés linhas de trabalho persistiram nesses quatro anos de
existéncia do LAB porque sdo dindmicas e podem conter quaisquer novidades
que possamos imaginar. Sobre recursos, o LAB Escénico esta contemplado
dentro do or¢gamento anual do festival.

O LAB promove intercimbios com outros festivais ou instituigdes
educativas/teatrais estrangeiras?

Sim, trabalhamos em parceria com instituigdes internacionais e sempre
observamos como esses intercdmbios formativos se ddo em outros festivais
do mundo. Observamos, nos inspiramos e também partilhamos nossos
alcances e visdes. Se um festival tem um espirito educativo, prestaremos
atengdo nele. No caso do Chile, trabalhamos junto a um grande nimero de
institui¢des educativas e culturais: universidades, museus, centros culturais,
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1Pratica teatral em

que o material cénico e
dramaturgico é criado
durante o préprio processo
de improvisagéo.

teatros, cinemas e, inclusive, algumas marcas que se interessam em se vincular
a0s nossos publicos.

Quais atividades do LAB Escénico poderiam sintetizar, como exemplos,
tudo o que vocé nos comentou?

Em 2019, trouxemos um programa chamado “Mind the gap”, realizado no
New York Theatre Workshop. Trata-se de uma oficina de teatro intensiva

e intergeracional, baseada na metodologia do devised theatre,’ que tem

por objetivo reunir adolescentes e idosos a fim de convida-los a criar sua
prépria obra. Eles devem pensar o espetaculo com base em testemunhos
que se cruzam. Viem Nova York esse projeto, que tem diregdo de Alexander
Santiago-irau, e gostei tanto que o incluimos na Ultima edigdo do LAB
Escénico. Com essa atividade, conseguimos nos aproximar de pUblicos com
0s quais ndo nos conectamos facilmente, e possibilitamos que pessoas sem
experiéncia em teatro pudessem vivencia-lo.

Também destaco a masterclass de Bob Wilson no Teatro Municipal de
Santiago em 2018, uma performance que ndo esperavamos. O programa
formativo se cruzou com suas praticas criativas, e essa combinagéo foi
realmente incrivel. Wilson é um mestre e sua participagdo no LAB Escénico
ndo poderia ter sido de outra forma.
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RESPOSTAS
PARA

PERGUNTAS

DIFUSAS

POR MAURICIO AUGUSTO PERUSSI DE SOUZA

ACOMPANHO COM ENTUSIASMO A PROGRAMAGAO de espetaculos
e agdes paralelas da MITsp desde a primeira edigdo. Ainda que esteja
até certo ponto acostumado a maratona de atividades - mesmo ndo
conseguindo, por conta dos horarios, participar da maioria delas -,
decodifico uma certa zona de indeterminagdo de sentido ao ocupar a
posicdo de espectador especializado, uma vez que sou profissional e
pesquisador das artes cénicas. Muitas vezes flagrei-me com a sensagdo
de participar ndo de uma mostra artistica, e sim de um congresso de
profissionais da area. Algo como a conferéncia anual dos passaros das
artes cénicas brasileiras. Nio vejo nada de determinantemente positivo
ou negativo nessa constatagdo, mas, de fato, nunca me vi, nas atividades
damostra, dirigindo-me a elas inocentemente. Ndo sei nem mesmo

qual amedida dainocéncia de um espectador “espontidneo” - como
mensurar essa tal “espontaneidade” -, mas o fato é que, paraquem o
teatro ocupa um lugar ndo acessério na vida, sempre se espera alguma
coisa da programacao de um festival internacional, como se fosse possivel
ver despontar, dali, respostas nitidas para perguntas difusas, que mal
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E doutorando e mestre
em Artes Cénicas

pela ECA-USP. Como
diretor de teatro dirigiu
trabalhos autorais

e foi assistente de
direcdo no Teatro

da Vertigem (2009-
2015). Atualmente,
desenvolve uma
pesquisa de doutorado
sobre o trabalho da
encenadora alema
Susanne Kennedy
(Volksbiibhne/Berlim).

conseguimos formular a nés mesmos. Nesse sentido, as atividades
pedagogicas colocam os participantes num corpo a corpo com a poética
dos artistas, promovendo um intercdmbio intenso a partir do qual podem
vir a germinar entendimentos e/ou angUstias profundas sobre os sentidos e
os fins de manter (ou ndo) aceso o propésito de ser um criador de teatro no
contexto precério, decadente, sombrio e de retrocesso em todos os niveis
em que nos encontramos em S&o Paulo e no Brasil.

Tive a oportunidade de participar de duas residéncias promovidas pela
MITsp: com o diretor de A Gaivota, o russo Yuri Butusov, em 2016, e em
2018 com a diretora de Por Que o Sr. R. Enlouqueceu?, a alem3 Susanne
Kennedy, que coordenou a atividade em parceria com duas atrizes da
pega, as holandesas Bianca van der Schoot e Suzan Booagaerdt, suas
colaboradoras em muitos trabalhos. Na primeira oportunidade, participei
como assistente de diregéo, e na segunda, como ouvinte-pesquisador.
Foram experiéncias das mais intensas, ndo apenas por terem possibilitado
o contato com artistas cujas obras, de fato, me marcaram muito - a obra
de Susanne foi uma das que mais me impressionaram na vida -, mas por
terem me confrontado com universos ético-estéticos proveitosamente
muito dessemelhantes.

Um intercambio intercultural consiste sempre em um didlogo entre o
estranho e o familiar, entre a similaridade e a diferenga. A recepgio de

A Gaivota como espectador, em 2015, foi preenchida pelo entusiasmo

de descobrir uma postura desabusada frente ao cdnone tchekhoviano,
efetuada por artistas russos e desferida contra o préprio peso da tradigdo
de seu teatro. Sempre me incomodou muito a excessiva reveréncia, a
acentuada “fidelidade” que o teatro brasileiro muitas vezes dispensou, e
ainda dispensa, a alguns cdnones teatrais, principalmente aos legados de
Shakespeare, de Tchekhov e de Brecht. Na montagem de Butusov, esse
peso parecia flutuar de um modo muito distinto, como uma pluma, o que
conflagrava uma aliviante diferenciagdo em relagdo ao meu referencial
brasileiro. Ja no processo criativo da residéncia, contudo, o que se deu foi
o reencontro com dois paradigmas que conhego muito bem: a anélise ativa
stanislavskiana e o processo colaborativo, estruturado, principalmente,
sobre a pratica dos workshops. Nesse caso, pude reconhecer o quao
arraigada essas linhas de trabalho estdo no métier do teatro experimental
paulistano, ao qual me filio, inclusive, em seu aspecto gasto, puido; no
cansago de uma estrutura de trabalho erigida sobre fragmentos de
desempenhos individuais, cuja adequagdo/inadequagdo sdo regidas

e avaliadas - submetidas, em certa medida - a pardmetros difusos,

nem sempre dados as claras, por uma figura também individual, porém
soberana: o encenador-coordenador do processo.
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A residéncia com Susanne Kennedy foi, em minha trajetéria, a oportunidade
em que se deu um dos didlogos mais fecundos entre similaridade e
diferenga; um verdadeiro encontro spinozano, no qual as paixdes alegres
foram revigoradas e as poténcias de agdo aumentaram significativamente.
Assistir, em 2017, ao espetaculo Por Que o Sr. R. Enlouqueceu? foi, em certa
medida, uma experiéncia de estupefagdo. Estar diante da precisdo estética,
da acuidade conceitual e da sofisticagdo do design material em todos os
niveis dessa obra — incluo aqui o trabalho dos atores - “escandalizou-me”.
Atal ponto que é como se o que tivesse ocorrido diante de mim fosse
amanifestagdo espetacular da existéncia de um outro mundo, no qual,
somente por coincidéncia, e sabe-se |4 por qual motivo, pratica-se, também,
o teatro. Deve ser algo parecido com a sensagdo de tentar jogar futebol, em
seu pais e diante de suatorcida, com um time adversario que nio te deixa
tocar na bola, e que troca passes como se jogasse sem oponente, fazendo
gols em sequéncia, sem a menor dificuldade, e terminando o “confronto” com
uma diferenga de seis gols, que seria facilmente muito maior caso nio tivesse
sido acometido de piedade durante a partida. Ainda que enlevado pelo
impacto estético do espetaculo, voltei para casa com a certeza de que, entre
a precéria realidade estética da cena teatral da qual fago parte e a consolidada
riqueza material e imaterial da cena experimental alema, havia uma
dessemelhanga tal que o que cabia a mim era contemplar resignadamente a
abertura de uma distancia irredutivel entre os dois territérios.

No entanto, no inicio de minha participagdo naresidéncia com Susanne
Kennedy, fiquei, ja nos primeiros momentos, impactado com uma
surpreendente e calida sensagdo de familiaridade. A natureza silenciosa e
meditativa das primeiras atividades de preparagdo corporal, o investimento na
construgdo de um espago de investigagdo tranquilo, contudo muito exigente,
reconectaram-me imediatamente com anseios que estiveram comigo desde

o inicio da minha formagdo como encenador teatral. O modo de trabalho

das trés artistas e aforma como Susanne confiava a Bianca e a Suzan as
estratégias pedagogicas para “chegar” aos atores; e mesmo a postura suave,
mas muito segura, destituida de qualquer histrionismo da encenadora,
trouxeram-me uma mistura de emogdes: como eu podia, a0 mesmo tempo,
sentir-me tdo distante (materialmente) e to identificado (animicamente) com
a poética dessas artistas? Nessa configuragdo afetiva, segui desenvolvendo
minhas reflexdes sobre o que tinha diante dos olhos, a luz principalmente

de indagagdes relacionadas a pesquisa de doutorado que desenvolvia. Em
determinado momento, elas solicitaram a apresentagdo de minhas anotagdes,
que traduzi para o inglés e compartilhei. Nesse preciso ponto, no intercimbio
conceitual, vi a “distancia irredutivel” reduzir-se assustadoramente, até
tornar-se uma forte identificagdo. O contato das artistas com as reflexdes
ainda erraticas que eu tecia sobre a experiéncia ressoou muito positivamente,
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aponto de que parece ter havido uma espécie de reconhecimento, um

salto de compreensdo por parte delas em relagdo a poética que elas

mesmas desenvolviam. Surpreendentemente, para mim, encontrei grandes
interlocutoras, num territério — a cena experimental alema/holandesa - que
julgava inacessivel. Uma espécie de zona de indeterminagdo se abriu e foi
ocupada por um alinhamento conceitual e poético entre realidades teatrais
muito distintas. Ainda contemplo firmemente a nitidez das respostas que essa
experiéncia deu as minhas difusas indagagdes. Ao final da residéncia, recebi o
convite de Susanne para ir a Berlim, assistir a dois de seus espetaculos, Virgin
Suicides e Women in Trouble, e aprofundar o intercdmbio, que segue em curso
desde entdo, ja que fiz de suas encenagdes objetos da minha pesquisa de
doutorado. Abaixo, é possivel acompanhar algumas reflexdes relacionadas ao
periodo da residéncia em Sao Paulo.

A SUBSTANCIA DO SILENCIO

Quando o publico adentra a sala de espetaculo para assistir a Por Que o Sr.

R. Enlouqueceu?, o jogo a ser jogado durante os 130 minutos de duragdo da
peca ja estd estabelecido. Duas atrizes rigorosamente dispostas dentro

de uma composigdo de tableau sustentam seus corpos relaxadamente, em
poses que ndo se modificam durante toda a longa espera pelo terceiro sinal, e
estabelecem, simultaneamente, umatroca de olhares entre si, que, de tempos
em tempos, é voltada diretamente para a plateia. Seus corpos parecem
respirar em consondncia com aqueles que comegam a se acomodar nas
cadeiras. Em contraposigdo ao relaxamento corporal, seus olhares, oriundos
de faces cobertas por mascaras de latex lisas e aderentes que acompanham o
tom de suas peles, sdo carregados de tensdo. O movimento da cabeca, a parte
do corpo que mais se movimenta dentro da estrutura das poses (hd pequenos
rearranjos no interior das posturas, mas ndo suficientemente enérgicos

para modifica-las), parece fisgar o espectador para dentro do quadro, na
mesma medida em que também parece repeli-lo gentilmente. Espectadores
acomodados, a agdo dramatica da pega comecga a se desenrolar com a

entrada do personagem que da titulo a obra. Uma Unica fala é proferida pelo
ator recém-chegado, também mascarado. Na verdade, ndo é o ator quem a
profere. A fala é emitida pelas caixas de som: trata-se de uma voz pré-gravada.
Um teldo, até entdo oculto, desce e encobre toda a estrutura cenografica

que enquadrava a cena anterior, acompanhado de uma linha melédica breve,
tocada por um baixo sintetizado. Nele esta projetada a mesma cenografia
que, supostamente, deveria ser ocultada. E espléndido o impacto gerado por
essa primeira descida da tela de projegdo, que encobre e duplica o espago
cenografico, sobre os espectadores que se deixaram capturar pelatroca de
olhares inicial. Toda a tensdo criada ao longo do prélogo torna-se palpavel
com a descida do teldo. Torna-se perceptivel, entio, que um raro estado de

suspensdo havia sido minuciosamente elaborado. Tem-se a sensagdo de que
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o0 ar da sala, de tdo denso, acabara de ser cortado pela tela, como se fosse
possivel, de fato, fatid-lo com uma faca.

A MATERIALIDADE DO TEMPO

O trabalho, na residéncia artistica, inicia-se com uma extensa repetigdo de
movimentos de Chi Kung. Ao longo de trinta minutos, os atores permanecem
reunidos em roda, os pés apoiados firmemente no chio, os bragos subindo

e descendo resignadamente. Pouco a pouco, o estado afetivo dasala é
alterado. Tudo parece muito meditativo. Um siléncio tranquilo, nem um
pouco solene, porém, instala-se. Cada movimento corporal, por mais indcuo,
faz-se perceptivel, presente. “O teatro é o tnico lugar do mundo onde um
gesto feito ndo se faz duas vezes.” (ARTAUD, 1999, p. 85). Um fluxo de energia
bastante sutil circula pelos corpos. Enquanto improvisam em grupo, todos
juntos, os atores devem sustentar o siléncio que se instalou, ocupando-

se de balancear o fluxo de energia corporal: cinquenta por cento dentro,
cinquenta por cento fora. A Unica coisa que “fala’, nessa investigagdo, é o
olhar. E ele guem reconhece, acolhe e determina “o que estd acontecendo
agora”. Ndo ha conversagdo. A palavra é deixada completamente de fora.

Ela ndo pode ser proferida, para evitar o risco de que haja, por meio de sua
emissdo, algum tipo de descarga excessiva, de perda de poténcia. Isso botaria
tudo a perder. A energia deve permanecer fluindo. A substancia do siléncio
éigual a materialidade do tempo. Ndo ha passado, ndo ha futuro: apenas o
presente. H4 sempre uma consciéncia ondulante de se estar, atodo instante,
mostrando alguma coisa para alguém.

O TABLEU VIVANT COMO ESTRATEGIA

O tableu vivant é minuciosamente organizado. Nao importa o tempo
aser gasto comisso, cada elemento cénico deve ser posicionado com
precisdo obsessiva. Composicio, agora, é fundamental. E quase tudo. Se
as coisas ndo estiverem bem posicionadas, é melhor nem comecar. Ndo
ha por que jogar se ndo houver esquema tatico, afinal. A derrota seria
iminente. Posicionar e compor sdo sinénimos. E assim que se comeca
adomar o espago. Uma espécie de ato de fundagdo. Uma sequéncia
precisa de demarcagdes. Dentro da composigdo, os atores e os objetos
parecem ter o mesmo estatuto. Os corpos objetificam-se, os objetos
corporificam-se. As posigdes, na verdade, sdo mais importantes que os
personagens. Os atores mudam, as posi¢oes, ndo. As falas ditas por eles
(agora sim a palavra é aceita no jogo) importam muito pouco. O contetido
que elas carregam ndo expressa nada de dramaticamente importante;
sdo fragmentos de conversas banais, to insignificantes quanto a maioria
das mensagens trocadas diariamente por WhatsApp. Irrelevante também
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é quem as estd proferindo. Os personagens sequer tém nome, quanto
menos uma génese. Eles se resumem (e ndo ha nenhum déficit a ser
computado aqui) as roupas que vestem, e a aparéncia que delas emana.
Menos pelo que foram, menos por quem sdo e por quem serdo, essas
figuras nos interessam mais pelo modo como, a nés, aparecem, e como,
diante de nés, permanecem. O determinante mesmo é de onde se fala,

de onde se age. Se ha alguma coisa semelhante a nogio de dramaturgia
aqui, no sentido de construgdo dialdgica e intersubjetiva, ela é muito

mais sintatica (posicional) que semantica (o significado das a¢des, falas
inclusas, surge depois, ele ndo esta dado de antemao). De cada falainécua
langada no espago delimitado pelo quadro, brota uma situagdo que, em
geral, beira o nonsense e o constrangimento. O brotar dessa situagdo

em cena é a dramaturgia. E sua manifestagdo ocorre no exato momento
em que o espectador e os atores a decodificam. Nem antes, nem

depois. O prazer de ver esse jogo de improviso é o prazer de perceber o
completo desconhecimento do ator em relagdo ao que surgiu, e seguir
acompanhando seu processo de reconhecimento e sua atitude ndo
premeditada frente aisso. “O teatro reside num certo modo de mobiliar

e animar a atmosfera da cena, por uma conflagragio (...) de sentimentos,
de sensagdes humanas, criadores de situagdes suspensas mas expressas
com gestos concretos.” (ARTAUD, 1999, p. 127). E a partir dos pontos de
referéncia espacial (as posigdes) que, além das “situagdes suspensas’,

um novo e determinante material de trabalho salta aos olhos: o espago
entre os corpos, 0 espago entre os objetos, 0 espago entre os corpos e

os objetos. Essa matéria aflora ndo como lacuna a ser preenchida, mas
como o préprio preenchimento. Ha algo por demais precioso nesses
“espagos latentes”, estrategicamente “deixados” durante os dialogos entre
os atores. Essas distancias parecem funcionar como “espagos mentais”’,
ou como superficies que apoiam o trabalho da mente do espectador.

O jogo proposto por eles é muito excitante: evoca o prazer imaginativo
da leitura de um romance, ou mesmo da escuta de uma transmissao
radiofénica. Eis o aspecto sintatico dessa dramaturgia: a tensdo entre os
corpos, atensdo entre os objetos, a tensdo entre os corpos e os objetos.
Tudo, agora, parece muito fotografico. Tudo lembra a elegincia das
fotografias de estudio, os retratos, as poses, os artificios, a composigao.
Enfim: a retérica daimagem construida. A légica afetiva das superficies.
“Imagens sdo superficies que pretendem representar algo. (...) sdo, portanto,
resultado do esforgo de abstrair duas das quatro dimensdes do espago-
tempo (...) o tempo projetado pelo olhar sobre aimagem é o eterno retorno.”
(FLUSSER, 2002, p. 1-2) A tridimensionalidade da cena comega a ganhar uma
placidez nada habitual, como se o fluxo do tempo, afeito a transcorrer — e
submetido a intervengdo “fotografica” efetuada pela composicdo de tableau
- principiasse agora a acomodar-se em seu préprio interior. Revolvendo-
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se sobre simesma, a correnteza temporal vem, confortavelmente, entdo, a
acalmar-se em seu préprio remoinho, sem, no entanto, deixar-se estagnar ou
solidificar. O seu fluir torna-se néo linear. Ele retorna, eternamente.

ANUDEZ DAS AGOES

Do mesmo modo que o fluxo do tempo passa a acomodar-se no interior

do quadro, as agdes fisicas realizadas pelos atores também comegam a
instalar-se sobre si mesmas. Enquanto o quadro emoldura e da sustentagdo
ao transcorrer de uma suposta “agdo dramatica” que ndo evolui (a “situagio
suspensa’), as poses ddo suporte ao que comumente é entendido por “agdo
fisica” (dessa forma, o “gesto concreto” é o que suspende a agdo). Ha algo
por demais precioso nas posturas assumidas pelos atores. Eles parecem
oferecer intencionalmente o corpo ao olhar do espectador do mesmo
modo como uma pessoa oferta seu corpo ao sol num dia de verdo. A tarefa,
entretanto, é muito exigente. Cada microagio, cada micromovimento pode
desencadear um “efeito borboleta”. O ar ganha uma compactagdo incomum
e a cenatorna-se umaarenasuspensa, na qual o rigor do gesto artaudiano
que “ndo se faz duas vezes” expde os que ali estdo a uma sucessio de
instantes decisivos. Os atores, contudo, apesar da ardua tarefa, ndo devem
perturbar o ar. Os acontecimentos ndo devem perturbar o estado de
suspensdo. “No statues, no zombies, no robots, no dancers, no actors, no
animals.” Apesar do relaxamento do corpo nas poses, ndo ha descanso.
“The nakeness of the actions™ essa é uma orientagdo constante de Susanne
que soa como um verdadeiro leitmotiv. Em geral, quando alguém atinge

um resultado que parece satisfatério, a indicagdo vem acompanhada do
lembrete: “Don’t take it for granted”. Se os atores, em vez de se deixarem
relaxar ativamente nas estruturas posturais, descansarem passivamente
em seu interior, perde-se o mais precioso: a tensdo que emerge quando

as ag¢bes sdo finalizadas. Deixa de ocorrer, assim, a desobstru¢ido de uma
espécie de zona de indeterminagao, no interior da qual tudo pode sobrevir.
“Criamos um universo em que nada é surpresa, tudo é cabivel, tudo é
possivel de acontecer”, aponta Susanne. A pratica meditativa do Chi Kung
gera uma abertura da percepgio para algo que pode ser descrito como
uma espécie de “dimensdo vibratéria” inerente a cada acontecimento.
Como se fosse possivel identificar pela pele as oscilagdes vibracionais

dos eventos ocorridos dentro do quadro, e a partir dessa percepgio fina,
reconhecer e “pesar” seu percurso ndo linear. Do mesmo modo, é possivel
apreender o vibrar das indeterminagdes. A falta de ténus, ndo somente
fisico, mas também mental, faz com que os atores sejam guiados pela
ansiedade, o que os impele a “atropelar” os eventos, e o que é ainda pior:
ailustra-los, a determina-los, a “vestir” a nudez das agdes. “No statues, no
zombies, no robots, no dancers, no actors, no animals.” Se isso acontece,
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buscar o olhar do espectador e o dos outros companheiros de cena é uma
forma de reconstruir a tensio, e de reconquistar a nudez perdida. Muita
abstragdo ndo é bom. Tudo tem que ser muito concreto. E nada é mais
substancial do que o que acontece entre os olhares. Piscar os olhos ¢,
portanto, uma agdo muitissimo importante. Os atores ndo devem explicar
nada, absolutamente. Ndo é essa suafungdo. Ndo se trata de comunicagdo
rasteira, cotidiana. Na verdade, é o pUblico que deve ir em direcio ao ator

e ndo o contrdrio. Se a situagdo/composi¢do construida é clara demais, ela
se torna menos interessante. “No teatro, como em toda parte, ideias claras
sdo ideias mortas e acabadas.” (ARTAUD, 1999, p. 40) O siléncio sustentado
pelo olhar dos atores deve ser, entdo, uma espécie de solicitagdo paraa
plateia. Uma requisigdo enigmatica, uma vez que ndo ha monélogo interno
nesse universo. Se ha alguma coisa parecida, seria algo como: “Sim, é isso.
O que vocé vé é o que vocé vé&”. Contudo, essa afirmagdo ndo encerrao
“assunto”, ela o mantém vivo; ela alimenta o enigma que provém da cena, e
ndo do universo ficcional. E como se o ator tivesse que equilibrar uma total
consciéncia da presenga do pUblico com uma total indiferenga em relagdo a
ideia de uma “agdo dramatica”. Dessa forma, aqueles que estdo em cena ndo
estabelecem uma “comunicagio” com a audiéncia, o que fazem é langar uma
isca de mistério e aguardar por uma atitude do publico.
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OLHARES
CRITICOS

O eixo reflexivo da MITsp
convida a sociedade a

pensar as artes cénicas e a
contemporaneidade a partir
da publicacado de artigos,
entrevistas e criticas e da
realizacdo de debates com
pensadores de diferentes areas
e lugares de fala.

CURADORIA Daniele Avila Small
e Luciana Eastwood Romagnolli



REFLEXOES ESTETICO-
POLITICAS

Seminario | O estatuto da arte no
Brasil contemporaneo: silenciamentos,
interdicoes e insubordinacdes

INFANCIA E JUVENTUDE, DIREITO E LIBERDADE DE EXPRESSAO

15 de margo, sexta-feira, das 11h as13h
Centro Cultural Sao Paulo, Espaco Cénico Ademar Guerra - pordo

No nosso Estado Democratico de Direito, a liberdade de expressao da atividade
intelectual, artistica, cientifica e de comunicagdo é um direito fundamental,
garantido pela Constituicdo Federal. O objetivo desta mesa é debater a realidade
social dainfancia e juventude no Brasil, o papel do teatro nesse contexto e a
liberdade de expressdo. Como o teatro contribui para a compreensdo de temas
como avioléncia sexual?

COM Dr. Antonio Carlos Malheiros (Juiz Desembargador - Tribunal de Justi¢a de Sdo
Paulo), Dra. Ana Amélia Mascarenhas Camargo (Doutorada em Direito do Trabalho),
Dr. Eduardo Dias de Souza Ferreira (Promotor de Justica da Infancia e Juventude —
Ministério Publico de Sdo Paulo), Dra. Hertha Helena Rollemberg Padilha de Oliveira
(Juiza de Direito - Presidenta do Instituto Paulista de Magistratura - IPAM) e Dra.
Laura Benda (Juiza de Direito - Presidenta do Conselho Executivo da Associagdo
Juizes para a Democracia)

MEDIAGAO Dr. José Augusto Vieira de Aquino

ARTE: MANTENHA FORA DO ALCANCE DAS CRIANCAS
15 de margo, sexta-feira, das 14h as17h
[tat Cultural - Sala Vermelha

Qual o lugar da subjetividade da crianga e da mediagdo do adulto narelagdo entre
infancia e arte? A manutengdo da posigdo de ignorancia faz parte de uma cultura

facilitadora da violéncia nainfancia?

COM Crislei Custédio, Elisabete Finger e Vera laconelli
MEDIAGAO Luciana Eastwood Romagnolli




CONTRA O SABER DO OUTRO
16 de margo, sdbado, das 14h as 17h
Itat Cultural - Sala Vermelha

Quais saberes sdo legitimados e quais sdo silenciados ou criminalizados na
educagio, na cultura e na arte brasileiras?

COM Cristine Takua e Salloma Salomao
MEDIAGAO Dodi Leal

AMOR E ODIO A ARTE NO BRASIL

17 de margo, domingo, das 14h as 17h

Avenida Paulista, na esquina com a Rua Teixeira da Silva

(Caso esteja chovendo, a mesa seré realizada na Casa das Rosas)

O que aarte faz? Qual é o seu lugar na economia, nas relagdes de trabalho, na
experiéncia da vida em sociedade? Como os afetos aderem aimagem do artistae o
transformam de trabalhador da cultura em "inimigo" do povo?

COM Christian Dunker, Luciana Paes e Mariana Senne
MEDIAGAO Juliano Gomes

A NEGAGAO DA HISTORIA
18 de margo, segunda-feira, das 13h30 as 16h3o
Itall Cultural - Sala Vermelha

Como sdo construidas as narrativas que fundamentam os saberes histéricos?
Como operam as manipulagdes, as auséncias e as distor¢des que sustentam
projetos de poder?

COM Durval Muniz, Esther Solano e Pedro Cesarino
MEDIAGAO Soraya Martins

MASTERCLASS COM CAROL MARTIN
19 de margo, terca-feira, das 14h as 16h
[tat Cultural- Sala Multiuso

Professora de Teatro da Universidade de Nova York (NYU) e referéncia internacional
nos estudos sobre teatros do real e teatro documentario, Carol Martin vai falar sobre

os temas de sua pesquisa em relagdo a alguns espetaculos apresentados na MITsp.

MEDIAGAO Ana Bernstein



ARTISTAS EM FOCO

artistas em

DIALOGO ENTRE MILO RAU FO CO
E WAGNER SCHWARTZ

16 de mar¢o, sdbado, das 1gh as 21h
Sesc VilaMariana

O encenador suigo Milo Rau, artista em foco da MITsp 2019, e o performer brasileiro
Wagner Schwartz, que estreia A Boba na programagio da Mostra, conversam sobre
seus trabalhos com a participagdo do critico de teatro Kil Abreu e do jornalista de
cultura Luiz Felipe Reis.

ENTREVISTA PUBLICA COM MARTA SOARES
18 de margo, segunda-feira, das 19h as 21h
[tat Cultural - Sala Vermelha

A performer Marta Soares, artista em foco da MITbr 2019, conversa com a
professora e pesquisadora Ana Bernstein e o jornalista de cultura Luiz Felipe Reis.

PENSAMENTO
EM PROCESSO

Encontros com os artistas dos espetaculos
da mostra, que compartilhardo questdes
dos seus processos criativos.

A REPETICAO. HISTORIA(S) DO TEATRO (I)
15 de margo, sexta-feira, apds o espetaculo

Auditério Ibirapuera — Oscar Niemeyer

MEDIAGAO Juliano Gomes

O ALICERCE DAS VERTIGENS
17 de margo, domingo, das 11h as 12h30
Itat Cultural - Sala Vermelha
MEDIAGAO Paloma Amorim




DEMOCRACIA

18 de marg¢o, segunda-feira, das 11h as 12h30
Itat Cultural - Sala Vermelha

MEDIAGAO Luciana Eastwood Romagnolli

MAGICA DE VERDADE

20 de margo, quarta-feira, das 10h as 11h3o
Itat Cultural - Sala Vermelha

MEDIAGAO Daniele Avila Small

CINCO PECAS FACEIS

20 de margo, quarta-feira, das 11h30 as 13h
Itad Cultural - Sala Vermelha

MEDIAGAO Luciana Eastwood Romagnolli

COMPAIXAO. A HISTORIA DA METRALHADORA
21 de margo, quinta-feira, das 11h as 13h

[tall Cultural - Sala Vermelha

Encontro entre artistas do espetaculo e Dieudonné Niangouna
MEDIAGAO Soraya Martins

MDLSX

23 de margo, sdbado, das 11h as 12h30
Itat Cultural - Sala Vermelha
MEDIAGAO Mariana Barcelos

ALTISSIMO

19 de margo, terca-feira, apds o espetaculo
[tat Cultural

MEDIAGAO Paloma Amorim

ALTAMIRA 2042

19 de margo, terca-feira, apds o espetaculo
Centro de Referéncia da Danca
MEDIAGAO Dodi Leal




A BOBA

19 de margo, terca-feira, apds o espetaculo
Teatro Cacilda Becker

MEDIAGAO juliano Gomes

COLONIA

20 de margo, quarta-feira, apds a primeira sessdo do espetaculo
Oficina Cultural Oswald de Andrade

MEDIAGAO Mariana Barcelos

MANIFESTO TRANSPOFAGICO

21de margo, quinta-feira, ap6s a segunda sessdo do espetaculo
Biblioteca Mario de Andrade

MEDIAGAO Mariana Barcelos

BOCA DE FERRO

21de margo, quinta-feira, ap6s o espetaculo
FUNARTE - Sala Renée Gumiel

MEDIAGAO Deise de Brito

V.U.L.V.A.

22 de margo, sexta-feira, apds o espetaculo
Sala Paschoal Carlos Magno

MEDIAGAO Ana Bernstein

VER [] TER A DERIVA
22 de margo, sexta-feira, apds o espetaculo
Vido do MASP

LOBO

22 de margo, sexta-feira, apds o espetaculo

Escola Macunaima de Teatro - Unidade Santa Cecilia
MEDIAGAO Paloma Amorim




PROTOCOLO ELEFANTE

23 de margo, sdbado, apds o espetaculo
SESI Paulista

MEDIAGAO Dodi Leal

CRIA

23 de margo, sdbado, apds o espetaculo
Teatro Sérgio Cardoso

MEDIAGAO Deise de Brito

ISTO E UM NEGRO?

23 de margo, sdbado, apds o espetaculo

Escola Macunaima de Teatro - Unidade Santa Cecilia
MEDIAGAO Deise de Brito

PRATICA DA CRITICA

CRITICA DIARIA
Produgdo diaria de criticas sobre os espetaculos da mostra para veiculagdo impressa e
eletrénica (www.mitsp.org).

COORDENAGAO Ivana Moura (PE/SP)

CRITICOS PARTICIPANTES Ana Bernstein (R)), Deise de Brito (SP), Dodi Leal (SP/BA),
Ivana Moura (PE/SP), Juliano Gomes (R)), Mariana Barcelos (R]), Paloma Amorim (PA/SP),
Soraya Martins (MG).

COLABORAGAO Daniel Toledo (MG)

CENA CONTEMPORANEA: PANORAMAS CRITICOS
24 de margo, domingo, das 13h as 15h
Itat Cultural - Sala Vermelha

Os criticos convidados a Pratica da Critica debaterdo o conjunto de espetaculos
apresentados na MITsp, sua repercusso e, a partir deles, questdes sobre a cena teatral

contemporanea.

COM Integrantes da Pratica da Critica



ENCONTRO COM CURADORES
24 de margo, domingo, das 16h as 18h
[tat Cultural - Sala Vermelha

Os curadores dos quatro eixos que compdem a programagao da MITsp (Mostra
de Espetaculos, MITbr - Plataforma Brasil, Olhares Criticos e A¢des Pedagdgicas)
conversam com o publico sobre a programacgio da mostra.

COM Ailton Krenak, Antonio Araujo, Christine Greiner, Daniele Avila Small, Felipe
de Assis, José Fernando de Azevedo, Luciana Eastwood Romagnolli, Maria Fernanda
Vomero, Paulo Mattos, Sonia Sobral e Welington Andrade.

PIQUENIQUE LITERARIO:
LANCAMENTO DE LIVROS

16 de mar¢o, sdbado, das 11h as 13h
Goethe-Institut

Conversa com os autores(as) e/ou organizadores(as) das seguintes publicagdes:

ARQUEOFEMINISMOS - MULHERES FILOSOFAS DO SECULO XViI
Editora N-1| Marie de Gournay, Francois Poullain de la Barre, Choderlos de Laclos,
Nicolas de Condorcet, Olympe de Gouges

FEMINISMOS BASTARDOS
EditoraN-1| @laranja1o8

O TEATRO COMO EXPERIENCIA PUBLICA
Editora Hucitec | Silvia Fernandes, Julia Guimaraes e Oscar Cornago

FRONTEIRAS INVISIVEIS: DIALOGOS PARA A CRIACAO
DE A FLORESTA QUE ANDA
Editora Cobogé | Christiane Jatahy e colaboradores

O TEATRO DOS 4
Editora 7Letras | Daniel Schenker

HA MAIS FUTURO QUE PASSADO - UM DOCUMENTARIO

DE FICCAO

EditoraJavali | Clarisse Zarvos, Daniele Avila Small e Mariana Barcelos / Colegdo
Teatro Contemporaneo

CENOGRAFIA DIGITAL NA CENA CONTEMPORANEA
Editora Annablume | Marcelo Denny




DIALOGOS TRANSVERSAIS

Comentarios criticos realizados logo apés uma das apresentagdes de um espetaculo,
no proéprio teatro e em didlogo com o publico. Convidamos artistas e pensadores
provenientes de outros campos do conhecimento para langarem olhares transversais,
cruzarem as fronteiras e ampliarem as leituras das obras.

MEDIAGAO Maria Ltcia Pupo

O ALICERCE DAS VERTIGENS | Heitor Augusto
16 de mar¢o, sdbado, apds o espetaculo
Sesc Pinheiros

A BOBA | Fabio Cypriano
18 de margo, segunda-feira, apds o espetaculo
Teatro Cacilda Becker

CINCO PECAS FACEIS | Maria Rita Kehl
19 de margo, terga-feira, apds o espetaculo
Teatro Sérgio Cardoso

ALTAMIRA 2042 | David Karai Popygua
20 de margo, quarta-feira, apos a sessdo das 17h
Centro de Referéncia da Danga

VESTIGIOS | Paula Nishida
20 de margo, quarta-feira, ap6s o espetaculo
Centro Cultural Sdo Paulo

MANIFESTO TRANSPOFAGICO | Amara Moira

22 de margo, sexta-feira, apds a sessio das 18h
Biblioteca Mario de Andrade

REVISTA CARTOGRAFIAS

CURADORIA de Daniele Avila Small, Luciana Eastwood Romagnolli e Silvia Fernandes

ENTREVISTAS com os artistas convidados a MITsp 2019 feitas por Silvia Fernandes
e Julia Guimaraes, com colaboragdes de Daniele Avila Small, Ivana Menna Barreto,
Luciana Eastwood Romagnolli e Paulo Mattos.

ARTIGOS escritos por artistas, pesquisadores e pesquisadoras de programas de pos-
graduagdo de universidades brasileiras ou de outras instituicdes de ensino e pesquisa.



Sobre as trajetorias criativas dos ARTISTAS EM FOCO Milo Rau por Daniel Toledo,
Marta Soares por lvana Menna Barreto.

ATRAVESSAMENTOS ENTRE OS ESPETACULOS DA PROGRAMAGAO:

MITsp Pedro Cesarino (USP), Lucia Romano (Unesp), Rui Pina Coelho (Universidade
de Coimbra).

MITbr Marcos Alexandre (UFMG), José da Costa (Unirio), Thaise Nardim (UFT).
DOSSIE AGOES PEDAGOGICAS Maria Fernanda Vomero (curadora das Acdes
Pedagdgicas), Narciso Telles (professor da UFU), Mauricio Perussi (doutorando
USP), Alfonso Arenas (LAB Escénico / Fundacién Teatro a Mil).

DOSSIE REFLEXOES ESTETICO-POLITICAS Ailton Krenak (Ntcleo de Cultura

Indigena), Vera laconelli (Instituto Gerar de Psicologia Perinatal), Jaqueline Gomes de
Jesus (IFR)).

LABORATORIO DE
JORNALISMO CULTURAL

Em parceria com a MITsp, alunos de comunicagdo da PUC-SP fardo a cobertura
jornalistica dos Olhares Criticos sob orientagdo do professor Fabio Cypriano. Os
textos estardo disponiveis no site da PUC-SP.




FORUM .
DESCOLONIZACAO:

OS DESAFIOS DE QUEM
VIVE EM ESTADO DE
EMERGENCIA

CURADORIA Ailton Krenak, Christine
Greiner, Daniele Avila Small, José
Fernando Azevedo, Luciana Eastwood
Romagnolli, Maria Fernanda Vomero
e Paulo Mattos

Tema presente nas pesquisas e discussées mais recentes, a “descolonizagdo” ainda

é um conceito incompleto, em constante reelaboragio. Afinal, como descolonizar as
subjetividades se nossa epistemologia permanece submetida as matrizes coloniais
de pensamento? E possivel pensar a descolonizagio pelo viés do corpo e da arte?

E desgrudar o tema de conceitos e verdades pré-concebidas? Existe, de fato,

um processo de descolonizagio, ou a subserviéncia a padrdes de pensamento e
dispositivos de poder ndo acaba sempre dificultando a construgio de lugares de fala
e suas respectivas linhas de agao?

Atividade fundamental da programacéo do eixo reflexivo, esse forum pretende
reunir artistas e pesquisadores que indagam, cada qual com base em suas
experiéncias, como a arte lida — ou deixa de lidar — com os processos de
descolonizagio. Trata-se de um passo inicial, que nio visa a esgotar o assunto,

e sim suscitar ainda mais perguntas. E possivel, por meio da arte, abrir mio das
estruturas coloniais? Como desestabiliza-las? Como a economia afeta os processos
de criagdo? Ao compreender a arte como produtora de conhecimento, de que modo
as criagoes artisticas possibilitam novos modos de vida e de convivéncia?

ABERTURA com Ailton Krenak
22 de margo, sexta-feira, 14h



CORPOS INSURGENTES E SUAS SINGULARIDADES

22 de margo, sexta-feira, das 14h as 17h

Como desafiar discursos autoritarios e seus dispositivos de poder com base em
experiéncias que ndo consideram o corpo como algo dado a priori determinado
biologicamente. Artistas e pesquisadores consideram corpos como singularidades que
se constituem em processo para pensar/testar sexualidades, culturas, modos de vida.

COM Cristine Taku4, Janaina Leite, Mirella Faganha e Renata Carvalho
MEDIAGAO Maria Fernanda Vomero

“O" PERIFERICO: MOVIMENTO DAS MARGENS

23 de margo, sdbado, das 10h as 12h30

Como pensar territorialidades em movimento, sem cair nas invisibilidades e nos
silenciamentos que marcam as zonas periféricas demarcadas por estruturas coloniais?
Artistas e pesquisadores convidados desafiam as politicas de banimento que confinam
alguns lugares e seus habitantes a extingao.

COM Adirley Queirés, Deborah Castillo e Luz Ribeiro
MEDIAGAO José Fernando de Azevedo

MASTERCLASS COM DIEUDONNE NIANGOUNA
23 de margo, sabado, das 13h as 15h

Conferéncia com o dramaturgo e diretor congolés, autor de O Alicerce das Vertigens.

FORMAS DO EXTERMINIO
23 de margo, sabado, 15h30 as 17h30

Como desestabilizar as relagdes de poder que exaurem subjetividades transformando
pessoas em objetos, corpos em abjetos? Quando o poder da vida se transforma em

poder sobre avida, o que pode a arte?

COM Cibele Forjaz, David Karai Popygua, Raimunda Gomes da Silva e Sidney Santiago
MEDIAGAO Christine Greiner

LOCAL A DEFINIR










ACOES
PEDAGOGICAS

PERFORMATIVIDADES POLITICAS -
MOBILIZANDO CORPQOS,
POETICAS E PRATICAS

O eixo A¢des Pedagdgicas propde
a reflexao sobre poéticas e praticas
decoloniais em uma cena ampliada,
que borra as fronteiras artisticas
e politicas, e abre espaco para a
indagacao: que lugar ocupo com o
meu corpo no hoje e no agora?

CURADORIA Maria Fernanda Vomero



ATIVIDADES PRATICAS:
CORPOS E IDEIAS EM
ACAO

INTERCAMBIO ARTISTICO EU, O ESPELHO DO OUTRO
De 18 a 22 de fevereiro, segunda a sexta-feira, das gh as 13h
TUSP

Quando veio ao Brasil em 2015, com Arquivo, o coredgrafo e bailarino israelense Arkadi
Zaides surpreendeu o publico ao dangar os movimentos dos colonos judeus nos territérios
palestinos ocupados, partindo da mimese dos gestos e das agdes registrados em video
pela ONG israelense B'Tselem. Em seu retorno a Sdo Paulo, depois de quatro anos, Arkadi
partird de cenas brasileiras para, com os participantes do laboratério, dangar o poder e o
contrapoder, os movimentos que nos humanizam e aqueles que nos desumanizam.

COM Arkadi Zaides (Israel/Franca)

INTERCAMBIO ARTISTICO COLETIVIDADES EM
CENA - ENCONTROS DE RESISTENCIA

De 11215 de margo, segunda a sexta-feira, das gh as 13h
Casa do Povo

Existe a performance cidadd? Como agdes performativas promovidas por movimentos
sociais tensionam as fronteiras entre politica e arte? Durante cinco dias, ativistas,
performers e representantes de movimentos sociais da América Latina - todos eles com
histoérico de participagdo em atos publicos - experimentam uma proposta de convivio a
fim de compreender e partilhar as causas que os movem. O desafio, proposto ao grupo,
é o dacriagdo de uma intervencgdo coletiva, em qualquer formato (manifesto, ato publico,
marcha, agdo artistica etc.) e usando materiais trazidos de seus contextos, que dé conta
dos desejos e das lutas de todos, e na qual todos se sintam contemplados. Estardo
presentes integrantes do Ni Una Menos, Argentina; H.1...0.S (Hijas e Hijos por la Identidad
y lausticia contra el Olvido y el Silencio), Colémbia; Grupo VIDA e Movimiento Madres y
Padres de Ayotzinapa, México; Marcha das Margaridas, Mies de Maio e Equipe de Base
Warmis, Brasil; além de duas artistas, uma mapuche e outra venezuelana. Os encontros
estardo abertos a participantes brasileiros, mediante inscrigdo.

COM Agustina Frontera (Argentina) — Ni Una a Menos, Alejandra Gaviria (Colombia) -
MOVICE y H.1.J.0.S, Cristina Bautista (México) - Madres y Padres de Ayotzinapa, Debora Maria da Silva
(Brasil) - Mdes de Maio, Deborah Castillo (Venezuela) - Artista, Jobana Moya (Bolivia/ Brasil) - Equipe
Warmis, Lorenza Aillapan (Wallmapu/ Chile) - Artista mapuche, Maria José Morais (Brasil) - Marcha das

Margaridas, Oscar Sanchez Viesca (México) - Grupo VIDA




ACAO PERFORMATICA LAMEBRASIL, LAMEZUELA -
QUESTIONAMENTOS AO PODER NA AMERICA LATINA
17 e 24 de margo, domingos, as 12h

Avenida Paulista esquina com a Rua Teixeira da Silva

No espago publico, trés figuras de uniforme posam altivas e definitivas: um politico, um
soldado, um policial militar. Todos homens, todos no papel de autoridade. A performer
venezuelana Deborah Castillo aproxima-se, coloca-se de joelhos e lambe as botas de
cada um deles. Quando as palavras estdo esvaziadas e ja ndo dizem mais, a literalidade
do gesto é o meio de questionar a opressdo e se impor no campo simbélico.

COM Deborah Castillo (Venezuela)

ACAO PERFORMATICA
DO “LUGAR” AO “NAO LUGAR” artista em
7 e 8 de margo, quinta e sexta-feira, das 10h as 18h FO CO
9 de margo, sdbado, das 14h as 18h

Trechos do Caminho do Peabiru e trabalho em sala de
ensaio, na Oficina Cultural Oswald de Andrade

Artista em foco na MITbr, Marta Soares propde investigar alguns dos procedimentos
utilizados na pesquisa e na criagdo de Vestigios, instalagdo coreografica. Partindo do
método dialético desenvolvido pelo artista de land art Robert Smithson - a relagéo
entre o “lugar” e o “ndo lugar”, uma das referéncias no desenvolvimento da obra -, o
grupo realizard umaimerséo fisica em trechos do Caminho do Peabiru, antiga rota
indigena que cruza a cidade de Sdo Paulo. O objetivo é coletar impressdes e materiais.
Em outro local, o grupo desenvolvera uma espécie de viagem ficcional, que seja recorte
e sintese dessa experiéncia e resulte em uma ac¢do performatica. Para Smithson, o
“lugar” refere-se a realidade crua e fisica (o chéo, a terra), da qual ndo somos realmente
conscientes, quando estamos em algum espago. O “ndo lugar” seria a galeria ou o
estldio para o qual ele transferia o material encontrado no “lugar” durante o processo
de criagdo de suas obras.

COM Marta Soares (Brasil)



OFICINA A REBELIAO DE ARTEMISIA: PRATICAS DE LOBO
9 e 10 de mar¢o, sdbado e domingo, das 14h as 17h
Galeria Olido, Sala Vermelha

Neste workshop, a artista — que dirige, escreve e atua em Lobo - ativa procedimentos
coreograficos e praticas de afetagdo extrema que operam como a espinha dorsal da
obra: exercicios coletivos de erotizagio do espago, aproximagdo lasciva das matérias,
sacrificio do corpo extremo. A atividade estd aberta a artistas do sexo masculino, entre
18 e 80 anos, que tenham disponibilidade fisica - e emocional.

COM Carolina Bianchi (Brasil)

OFICINA QUEM DIZ “NOS" E QUANDO? RACISMO E IDENTIDADE
14 e 15 de margo, quinta e sexta-feira, das 10h as 13h
Centro Cultural Sdo Paulo, Sala de Ensaios 1 - Pordo

A oficina propde a continuidade do estudo iniciado com a pega Isto é um Negro?,
inspirado pelo desejo legitimo de explorar de que forma a teoria pode potencializar
avida, como os conceitos conversam com as histérias singulares e se seria possivel
transformar essas inquietagdes em cena. Perguntas que orientam essa investigagdo
pratica: quem diz “nés”, quando e por qué? Colorismo: como o racismo opera no Brasil a
partir da tonalidade da sua pele? Os encontros se guiardo por fundamentos do Body-
Mind Centering®, para que atores e participantes pesquisem, juntos, a fluidez organica
dos corpos e das mentes em contraponto ao habito e & necessidade de fixar estruturas.

COM o grupo E QUEM E GOSTA? (Brasil)

OFICINA E TUDO PARTE DO JOGO!
18 de mar¢o, segunda-feira, das 10h as 13h
Centro Cultural FIESP - Espago Sala de Ensaio, 2.° subsolo

Os ingleses Richard Lowdon e Claire Marshall, membros-fundadores da Forced
Entertainment e intérpretes do espetdculo Mdgica de Verdade, conduzem essa oficina
intensiva voltada aqueles que estdo interessados na natureza planejada do trabalho da
companhia. Trata-se de uma exploragdo pratica do uso de estruturas de jogos baseados
em regras como um modo de criar e compor uma obra de teatro. Nos Ultimos 35 anos,

a Forced Entertainment tem estado na vanguarda da pratica de teatro experimental
europeu, criando pegas por meio de discussdes e improvisagdes.

COM Richard Lowdon e Claire Marshall (Inglaterra)




OFICINA CORPOS QUE FALAM: EXERCICIOS DE PARTILHA
16 e 17 de margo, sdbado e domingo, das 14h as 17h
Sesc Pinheiros

O dramaturgo e escritor congolés vai compartilhar improvisagdes e jogos cénicos
relacionados ao seu modo de fazer teatro, no qual a poténcia das palavras se conjuga a
vivacidade dos corpos, a fim de criar corporeidades narrativas em imagens expressivas
e explosivas: “uma linguagem viva para os vivos”.

COM Dieudonné Niangouna (Congo/Franca)

OFICINA CORPOS EM PENITENCIA

17 de margo, domingo, a partir das 10h

Templo no centro de Sdo Paulo (Metré Republica)
18 de margo, segunda-feira, das 10h as 13h

[tat Cultural

O ator e diretor do espetaculo Altissimo partilha técnicas de composicdo de
personagem com base na observagdo de um culto evangélico e em improvisages
nasala de ensaio, inspiradas nas repercussdes da experiéncia coletiva de um ritual
religioso nos corpos.

COM Pedro Vilela (Brasil)

OFICINA MODOS CRIATIVOS DE ESCREVER SOBRE TEATRO
19, 20 e 22 de margo, terca, quarta e sexta-feira, das 10h as 13h
Centro Brasileiro Britanico, Auditério / Sala de reuniao

Como escrever sobre teatro, seja para perpetuar a fruigdo de uma obra, seja para
refletir criticamente a respeito dela? E de que modo experimentar novos modelos para
essa escrita, sem limitar o pensamento critico e sem perder o didlogo com a pega e com
o publico? Neste workshop, o jornalista cultural britanico Mark Fisher, critico teatral do
The Guardian e autor do livro How to Write About Theatre, vai partilhar os aprendizados
adquiridos ao longo de 25 anos de experiéncia e estimular os participantes a
escreverem sobre as pegas que estdo assistindo durante a MITsp, tendo a liberdade de
experimentar formatos ndo convencionais.

COM Mark Fisher (Reino Unido)




OFICINA DRAMATURGIAS DO MOVIMENTO: PERCEPQAO
FiSICA E COMPOSICAO GENERATIVA

21de margo, quinta-feira, das gh as 13h

Galeria Olido, Sala Vermelha

A oficinatem o intuito de instrumentalizar o corpo para processar informagdes de
maneira a torna-lo mais apto a fazer um exercicio critico constante do movimento,
buscando um controle mais apurado das dramaturgias que este pode lhe sugerir.
Transitando por técnicas que guiam os atuais interesses estéticos do Grupo Cena 11, a
atividade prop&e o exercicio de estratégias coreograficas que evidenciam a coautoria
de cenas formuladas por meio de “emergéncias composicionais”. Na primeira parte da
oficina, sdo explorados exercicios que apresentam diferentes modos de lidar com o
peso do proprio corpo enquanto matéria de produgdo da movimentagio e que buscam
aprimorar a consciéncia de vetores gerados e percorridos pelo corpo durante cada
agdo. A segunda parte utiliza os mesmos pardmetros, mas em agdes coletivas, tomando
como ponto de partida algumas cenas das Ultimas produgdes da companhia.

COM Alejandro Ahmed (Brasil)

OFICINA ESTUFA DE FUTUROS - MODOS DE CONVIVIO,
PRODUCAO E GESTAO NA CENA CONTEMPORANEA

7 a9 de margo, quinta-feira a sdbado, das 14h as18h

SP Escola de Teatro, Auditério — Sede Bras

25a27 de margo, segunda a quarta-feira, das 14h as 18h

SP Escola de Teatro — Sede Roosevelt

Realizada em trés etapas, a oficina é voltada a estudantes de teatro, participantes de
companhias universitdrias e jovens grupos teatrais. A primeira fase, antes do inicio
oficial da mostra, enfoca a discussdo sobre gestdo cultural - englobando trabalhos
artisticos, grupos, projetos e festivais - e sobre a estrutura organizacional da MITsp,
além do planejamento das atividades e dos espetaculos a serem acompanhados
durante a mostra. A segunda fase inclui vivenciar a programacao, além de encontros
informais para didlogos e reflexdes durante o periodo de 14 a 24 de margo. E, na ltima
etapa, depois do encerramento do festival, serd avaliada a experiéncia, abrindo espago
para o mapeamento de possibilidades e para a partilha das propostas dos participantes
com base nas vivéncias que tiveram.

COM Cynthia Margareth (Brasil)




RODAS DE CONVERSA:
PEDAGOGIAS DA
RESISTENCIA

A ARTE EM TEMPOS DE DESUMANIZA(;AO
21 de fevereiro, quinta-feira, das 15h as 17h
TUSP

O coredgrafo e bailarino israelense Arkadi Zaides, atualmente residindo na Franga,
fala sobre seus projetos atuais, que envolvem um olhar acurado sobre a questio das
fronteiras e da seguranga, a sua relagdo com Israel e o reencontro com o Brasil.

COMO SER ARTISTA NA VENEZUELA DE HOJE?
12 de margo, terga-feira, das 15h as 17h
Casa do Povo

A artista venezuelana Deborah Castillo tem realizado obras que tanto questionam

o poder e os lugares-comuns da cultura militarizada que impera em seu pais quanto
desafiam a impositiva ideia do corpo como mercadoria para consumo. Em 2014, como
outras milhares de pessoas, elatambém deixou a Venezuela e se autoexilou em Nova
York, Estados Unidos. Nessa conversa, Deborah partilha com o piblico suas reflexdes
como artista diante do contexto atual de seu pafs.

TEATRO COMO EXPERIENCIA COMUNITARIA
E EXERCICIO DE CIDADANIA

16 de margo, sdbado, das 10h as 12h30

Biblioteca Mario de Andrade, Terrago - 3° andar

Troca de experiéncias e ideias sobre a pedagogia teatral aplicada ao cotidiano de
comunidades periféricas.

COM Wallace Lino (Cia. Marginal, R)), César Vieira (Teatro Popular Unido e Olho Vivo,

SP) e Narciso Telles (professor da Universidade Federal de Uberlandia, MG).
MEDIAGAO Terena Zamariolli



PRATICAS DESCOLONIZANTES - A VOZ
E A VEZ DOS CORPOS MARGINAIS

19 de margo, terca-feira, das 10h as 12h3o
Biblioteca Méario de Andrade, Hemeroteca

Troca de experiéncias e ideias sobre o fazer teatral fora do “centro” - o centro
geografico, o centro dos canones, o centro dos privilégios.

COM Débora Margal (Capulanas Cia. de Arte Negra, SP), Martha Kiss Perrone (ColetivA
Ocupagdo, SP) e Lucas Vitorino (Grupo Pandora de Teatro, SP).
MEDIAGAO Marina Corazza

MANIFESTO DE GHENT: COMO O TEATRO RESPONDE
AS URGENCIAS DOS NOSSOS TEMPOS?

20 de margo, quarta-feira, das 10h as 13h

Foyer do Teatro do Sesc Vila Mariana

Discussdo aberta, conduzida por Marcel Kieslich e Léa Myers, integrantes da equipe
do espetaculo Compaixdo. A Histéria da Metralhadora, e acompanhada pela ativista
venezuelana Deborah Castillo, pela atriz e diretora paulistana Martha Kiss Perrone e
pelo oficineiro teatral baiano Nonato Lopes, também diretor e conselheiro de cultura
do municipio de Cocos (BA). A conversa aborda o comportamento dos artistas de
teatro em tempos e realidades que conclamam ao posicionamento politico - da
imigragdo ao aquecimento global, das politicas excludentes as consequéncias do
neoliberalismo. Quais devem ser os temas encenados no “teatro do nosso tempo”? E
como precisam ser encenados? O debate parte do Manifesto Ghent (www.ntgent.be/
en/manifest), que Milo Rau, diretor de Compaixdo, escreveu no ano passado, quando
assumiu o comando do teatro nacional da cidade belga Ghent.

METAMORFOSE DO CORPO COMO PRATICA DECOLONIAL
21 de margo, quinta-feira, das 17h as 1gh
[tat Cultural - Sala multiuso

O estadunidense Bruce Baird, pesquisador da University of Massachusetts Amherst,
responsavel pela edigdo do livro The Routledge Companion to Butoh Performance, falara
sobre a didspora do butd e conversara com a brasileira Christine Greiner, professora
da PUC-SP, sobre o viés politico do buté como uma experiéncia pratica decolonial, na
medida em que ajuda a fabular novos modos de vida.




PEDAGOGIAS EM CONTEXTO DE FESTIVAL: TROCA DE SABERES
25 de margo, segunda-feira, das 11h as 13h
Biblioteca Mario de Andrade, Hemeroteca

A conversa vai reunir os ouvintes-pesquisadores que acompanharem os intercdmbios
artisticos, as oficinas, as a¢des performaticas e as rodas de conversa da 62 MITsp,
para a partilha de vivéncias e aprendizados, com mediagdo da curadora do eixo, Maria
Fernanda Vomero, apds o encerramento oficial da mostra.

INTE RNACIONALIZAQAO
DAS ARTES CENICAS

OFICINA FESTIVAL FRINGE DE

EDIMBURGO - DA SOBREVIVENCIA AO EXITO
21 e 22 de margo, quinta e sexta-feira, das 10h as 12h30
Centro Brasileiro Britanico, Auditério

Com larga experiéncia em gestdo no mercado das artes cénicas, Amy Saunders
conduzird uma atividade em dois médulos. No primeiro, abordara os caminhos que
levam ao Festival Fringe de Edimburgo: como apresentar um espetaculo no Fringe,
considerando informagdes relacionadas a locais, orgamento, midia, marketing, apoio da
Fringe Society etc. O segundo médulo cobrird o tema “Além de Edimburgo: como usar

a presenga no Fringe como plataforma para atrair convites para outros festivais”. Amy
falara sobre o modus operandi das plataformas internacionais do mercado das artes
cénicas, os eventos de rede, os diferentes modelos de apresentagdo de trabalhos e as
estratégias para alcance de festivais estrangeiros.

COM Amy Saunders (Reino Unido)

CONFERENCIA ABERTA FRINGE: O MAIOR
MERCADO DE ARTES DO MUNDO

19 de margo, terga-feira, das 10h as 12h

Centro Brasileiro Britanico - Sala 2

Em conversa aberta aos interessados em geral, Amy Saunders vai explicar como o

Festival Fringe de Edimburgo, na Escdcia, se tornou o maior mercado internacional de
artes do mundo.



OFICINA A FILOSOFIA DO ENTUSIASMO
16,18, 19 e 20 de margo, sdbado, segunda, terga e quarta-feira, das 17h as 18h3o
Oficina Cultural Oswald de Andrade

Para o produtor internacional Gie Baguet, sem entusiasmo e paixdo ndo se pode fazer
nada sério em artes cénicas. Por isso, a atividade tem como mote a apaixonada missio

de viabillizar a circulagdo de trabalhos teatrais de grande potencial a fim de que sejam
conhecidos internacionalmente. Casos concretos, sejam os trazidos pelos participantes,
sejam aqueles da prépria Plataforma Brasil, servirdo de base para as reflexdes e os debates
do grupo. Baguet foi o responsavel pela vinda do espetaculo Avante, Marche!, que abriu a
MITsp 2017, dirigido por Alain Platel - com quem o produtor colabora hé 25 anos.

COM Gie Baguet (Bélgica)

CONFERENCIA ABERTA FILOSOFIA DO
ENTUSIASMO - UMA INTRODUGAO
18 de mar¢o, segunda-feira, das 17h as 18h3o

SP Escola de Teatro — Sede Bras

Em conversa aberta ao pUblico, Gie Baguet fala sobre sua longa trajetéria como
produtor e sobre de que modo a paixdo e o entusiasmo se tornaram os motores
de seu trabalho com a distribuigdo internacional de espetaculos.

COM Gie Baguet (Bélgica)

ESPECIAL

CRITICA AUDIOVISUAL DAS ACOES PEDAGOGICAS

O cineasta Matheus Parizi aceitou o desafio de registrar algumas das oficinas presentes
na programagdo e criar um material audiovisual que capte as trocas, os saberes e os
“mundos possiveis” gerados nos encontros promovidos pela MITsp 2019.

OUVINTES-PESQUISADORES

O eixo Agdes Pedagdgicas abre a oportunidade para que profissionais de diversas formagdes
acompanhem, as atividades da programagdo. Como contrapartida, o ouvinte-pesquisador
deve produzir algo que dé conta de suavivéncia e das reverberages provocadas pelas
atividades: um ensaio critico-reflexivo, um texto poético, um ensaio fotografico, um video ou
uma fala performatica/performance, por exemplo. Todos estdo convidados a partilhar suas
experiéncias naroda de conversa de 25 de margo, com a presenca da curadora do eixo.
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NOVA
DRAMATURGIA
FRANCESA E
BRASILEIRA

O Ndcleo dos Festivais Internacionais de Artes Cénicas do Brasil, La Comédie de Saint-

Etienne, Instituto Francés e Embaixada da Franca no Brasil lancam o projeto “Nova
Dramaturgia Francesa e Brasileira”.

O projeto bilateral prevé duas etapas: na primeira, em 2019, oito textos de autores
franceses contemporéneos serdo traduzidos por diretores-autores brasileiros. As
obras serdo publicadas pela Editora Cobogé e encenadas nos festivais que compdem

o Nucleo. Em 2020, os autores brasileiros terdo seus trabalhos traduzidos e publicados
na Franga e encenados no Thédtre National de La Colline em Paris, no Festival Actoral em
Marselha e na Comédie de Saint-Etienne.

Na sexta edi¢do da MITsp serd langado o projeto com a publicagdo e leitura dramética da
obraE avida/ Cest la vie, do dramaturgo Francés Mohamed El Khatib, traduzida pelo artista
Gabriel F, de Brasilia. Participa da residéncia artistica e apresentagdo da leitura dramatizada
os atores Marat Descartes (Tablado de Arruar) e Isabel Teixeira (Cia Vértice de Teatro).

Ainda integram o projeto os artistas brasileiros: Alexandre Dal Farra, que traduz J'ai

pris mon pere sur mes épaules, de Fabrice Melquiot; Grace Passd, que traduz Poings, de
Pauline Peyrade; a Jezebel de Carli cabe La brilure, de Hubert Colas; Marcio Abreu se
debrucga sobre Pulvérisés, de Alexandra Badea; Pedro Kosovskifaz a tradugio de Jai

bien fait?, de Pauline Sales; Quitéria Kelly e Henrique Fontes trabalham com Ou et quand
nous sommes morts, de Riad Ghami; e finalmente, Silvero Pereira traduz Des hommes qui
tombent, de Marion Aubert.

Em 2020, as plateias francesas conhecerdo Amores surdos, de Grace Passo; Jacy de
Henrigue Fontes, Pablo Capistrano e Iracema Macedo; Caranguejo overdrive, de Pedro
Kosovski; Maré e, também, Vida, de Marcio Abreu; Mateus 10, de Alexandre Dal Farra; Br-
Trans, de Silvero Pereira; Adaptagdo, de Gabriel F.; e Ramal 340, de Jezebel De Carli, que
serdo dirigidos pelos artistas franceses.

O projeto de Internacionalizagdo da Dramaturgia da continuidade a iniciativa do Nucleo
de criar projetos de intercdmbio e internacionalizagdo. Em 2015, criado pelo TEMPO_
FESTIVAL com a colaboragdo do Nucleo de Festivais Internacionais de Artes Cénicas

do Brasil, o projeto Colegdo Dramaturgia Espanhola, parceria com a Editora Cobogo,
divulgou a dramaturgia contemporanea do pais e gerou desdobramentos: trés montagens



teatrais, a produgdo de um longa metragem premiado no Brasil e no exterior, além da
indicagdo na Categoria Especial do 5° Prémio Questdo de Critica, 2016.

Consciente do potencial de articulagdo internacional deste tipo de projeto o Nucleo
muitas vezes cumpre um papel de “embaixador” da cultura. Agdes desta natureza
também sdo um espago de desenvolvimento socioecondmico das artes dacenae
contribuem para o crescimento do pais através de processos de internacionalizago.

Nesta perspectiva, o Nucleo dos Festivais Internacionais de Artes Cénicas do Brasil
da continuidade na efetivagio da exportagdo das Artes Cénicas por meio do projeto
de Internacionalizagdo da Dramaturgia. Para os préximos anos, estdo previstas
agdes com obras da Holanda e Argentina.

NUCLEO DOS FESTIVAIS INTERNACIONAIS

DE ARTES CENICAS DO BRASIL

CENA CONTEMPORANEA - FESTIVAL INTERNACIONAL DE TEATRO DE
BRASILIA

FESTIVAL INTERNACIONAL DE ARTES CENICAS DA BAHIA - FIAC BAHIA
FESTIVAL INTERNACIONAL DE LONDRINA - FILO

FESTIVAL INTERNACIONAL DE TEATRO DE SAO JOSE DO RIO PRETO -
FIT RIO PRETO

MOSTRA INTERNACIONAL DE TEATRO DE SAO PAULO - MITsp

PORTO ALEGRE EM CENA - FESTIVAL INTERNACIONAL DE ARTES
CENICAS

RESIDE-FIT/PE - FESTIVAL INTERNACIONAL DE TEATRO DE
PERNAMBUCO

TEMPO_FESTIVAL - FESTIVAL INTERNACIONAL DE ARTES CENICAS DO
RIO DE JANEIRO

LEITURA DRAMATICA

+ ENCONTRO COM O DRAMATURGO
+ LANCAMENTO EDITORA COBOGO
22 de margo, sexta-feira, das 10h as 13h

Itat Cultural

TEXTO E A Vida (C'est La Vie)

De Mohamed El Khatib, com tradugéo e diregdo de Gabriel F.
ATORES Marat Descartes (Tablado de Arruar) e Isabel Teixeira
(Cia. Vértice de Teatro)

ESTA ACAO CONTA COM A PARCERIA DO NUCLEO DOS FESTIVAIS INTERNACIONAIS DE
ARTES CENICAS DO BRASIL/ LA COMEDIE DE SAINT-ETIENNE - CENTRE DRAMATIQUE
NATIONAL / EMBAIXADA DA FRANGA NO BRASIL/ INSTITUT FRANGAIS + VILLE DE
SAINT ETIENNE /EDITORA COBOGO
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EQUIPE EDITORIAL

Antonio Aratijo é diretor artistico do Teatro da
Vertigem e professor no Departamento de Artes
Cénicas e no Programa de P6s-Graduagdo (PPGAC) da
Escolade Comunicagdes e Artes da Universidade de Sdo
Paulo (ECA-USP). Encenou os seguintes espetaculos: O
Paraiso Perdido (1992); O Livro de 6 (1995); Apocalipse 1,11
(2000); BR-3 (2006); Histdria de Amor: ultimos capitulos
(2007); a dpera Dido e Enéas (2008); Bom Retiro 958
Metros (2012), a 6pera Orfeu e Euridice (2012), Dire Ce
Qu’on ne Pense pas Dans des Langues Qu’on ne Parle

Pas (2014); Patronato 999 Metros (2015), entre outros.
Ganhador do prémio Golden Medal (Medalha de Ouro)
de Melhor Espetaculo pela pega BR-3, na Quadrienal de
Praga 2011. Foi cocurador do Préximo Ato — Encontro
Internacional de Teatro Contemporaneo; do Rumos
Teatro e do Encontro Mundial de Artes Cénicas (ECUM).
E idealizador e diretor artistico da MITsp.

Daniele Avila Small é doutoranda em Artes Cénicas
pela UNIRIO, autora do livro O critico ignorante -
uma negociagdo tedrica meio complicada (Editora
7Letras, 2015). Foi diretora artistica do Teatro Glaucio
Gill em 2011 e 2012, com Felipe Vidal na Ocupagdo
Complexo Duplo, projeto indicado aos prémios
Shell e APTR. Em 2017, dirigiu Hd mais futuro que
passado — um documentdrio de ficgdo (Editora Javali,
2018). £ idealizadora e editora da revista Questdo de
Critica, presidente da segdo brasileira da Associagdo
Internacional de Criticos de Teatro (IACT-AICT), e
editora da segdo brasileira do The Theatre Times.

E curadora de Olhares Criticos, eixo reflexivo da
MITsp (2018 e 2019). Integra o coletivo Complexo
Duplo e a DocumentaCena - Plataforma de Critica.
Em 2018, integrou as equipes de curadoria do FIT
BH 2018 - Festival Internacional de Teatro de Palco
& Rua de Belo Horizonte, da 62 edigdo da Janela de
Dramaturgia (CCBB-BH) e da selecéo local do FIAC
- Festival Internacional de Artes Cénicas da Bahia. E
uma das idealizadoras e curadoras da Complexo Sul -
Plataforma de IntercAmbio Internacional.

Guilherme Marques é produtor, gestor cultural e ator.

E diretor-geral e idealizador do Centro Internacional

de Teatro Ecum - CIT Ecum, coordenador-geral do
Encontro Mundial das Artes Cénicas (ECUM) e do Centro
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Internacional de Pesquisa sobre a Formagdo em Artes
Cénicas. Fez coordenagéo, produgdo e/ou consultoria
artistica para diversos festivais artisticos nacionais

e internacionais, entre eles: Festival Internacional de
Teatro Palco & Rua de Belo Horizonte (FIT/BH); Festival
Internacional de Danca de Belo Horizonte (FID); 12
Bienal Internacional de Grafite de Belo Horizonte;
Festival de Arte Negra de Belo Horizonte (FAN); Festival
Internacional de Teatro do Mercosul (Argentina); Festival
Internacional de Teatro de Caracas (Venezuela); Inverno
Cultural de Sdo Jodo del Rei; Projeto Imagem dos Povos
e Encontro de Artes Cénicas em Araxa. E idealizador e
diretor de produgdo da MITsp.

Julia Guimaraes é pesquisadora, professora, critica
teatral e jornalista. Realizou pés-doutorado na Escola
de Belas Artes da UFMG, onde atuou como professora
colaboradora. Concluiu o doutorado na ECA-USP, onde
atuou como professora convidada. E co-organizadora,
com Silvia Fernandes e Oscar Cornago, do livro O teatro
como experiéncia publica (Hucitec, 2019). Foi coeditora
da Revista Aspas (SP) e do site de critica Horizonte da
Cena (MG), além de ter trabalhado como jornalista
cultural e critica de teatro nos jornais O Tempo e
Pampulha (MG). Atuou como critica convidada em
festivais como o Mirada, MITsp e Festival Internacional
de Teatro Palco & Rua de Belo Horizonte (FIT-BH).

Luciana Eastwood Romagnolli é jornalista,
pesquisadora, critica e curadora de teatro. Especialista
em Literatura Dramatica e Teatro (UTFPR), mestre em
Artes (EBA-UFMG) e doutoranda em Artes Cénicas
(ECA-USP). Fundadora do site Horizonte da Cena.

Foi repérter nos jornais O Tempo (MG) e Gazeta do
Povo (PR). Fez a curadoria da ocupagdo Conexdes

na Funarte-MG (Belo Horizonte, 2015); da 12 Mostra
DocumentaCena e do Idiomas - Férum Ibero-
Americano de Critica de Teatro (Curitiba, 2016); do BQ
em Cena (Brusque, 2018); do Festival Internacional de
Teatro Palco e Rua de Belo Horizonte - FITBH 2018; e
do Festival Toni Cunha (Itajai, 2019). E coordenadora de
critica do Janela de Dramaturgia desde 2012 e curadora
do eixo reflexivo Olhares Criticos da MITsp desde 2017.

Maria Fernanda Vomero é performer, jornalista e
doutoranda em Pedagogia do Teatro pela Universidade
de Sdo Paulo (USP), com uma investigagdo sobre



teatro, resisténcia politica e direitos humanos. Desde
2014, atua como provocadora cénica na Companhia de
Teatro Heliépolis, em S&o Paulo. E autora e intérprete

de conferéncias performaticas, tais como Poder da
Palavra, Palavra de Poder (2017), Quero ser sua presidenta
(2018) e Eres polvo y en polvo te convertirds - reflexiones
sobre derechos humanos en las Américas (2018), criada

e apresentada exclusivamente no Chile. Entre agosto e
novembro de 2018, participou de uma residéncia artistica
em performance com o Grupo Teatral Deciertopicante,
de Tacna (Peru), e apoio do Iberescena - Fundo de Ajuda
paraas Artes Cénicas Ibero-Americanas.

Michele Rolim é jornalista, pesquisadora e critica
teatral, doutoranda em Artes Cénicas pelo Programa
de Pés-Graduagdo em Artes Cénicas da UFRGS.
Trabalha naimprensa cultural desde 2009. E coeditora
do site Agora Critica Teatral e membro da Associagdo
Internacional de Criticos de Teatro, filiada a Unesco.
Autora do livro O que pensam os curadores de artes
cénicas (Cobogd, 2017). Participou dos juris do Prémio
Acorianos de Teatro, do Troféu Tibicuera de Teatro
Infantil (ambos da Prefeitura de Porto Alegre) e do
Prémio Braskem em Cena no Festival Internacional
Porto Alegre em Cena. Vem atuando em diversos
festivais de artes cénicas no Brasil como criticae
debatedora em festivais como o Mirada, MITsp, Festival
Internacional de Teatro Palco & Rua de Belo Horizonte
(FIT-BH), Palco Giratério e Porto Alegre Em Cena.

Pollyanna Diniz é jornalista, critica e pesquisadora

de teatro. Mestre em Artes Cénicas pela Universidade
de Sao Paulo (ECA-USP), graduada em Jornalismo

pela Universidade Federal de Pernambuco (UFPE) e
em Administragdo pela Universidade de Pernambuco
(UPE). Idealizadora e editora do blog Satisfeita,
Yolanda?, criado ha oito anos, especializado em criticas
e noticias de artes cénicas. Integra a Associagdo
Internacional de Criticos de Teatro (IACT-AICT), afiliada
aUnesco. Desde 2017, é responsavel pela edigdo e
redagdo do contetdo editorial da MITsp.

Silvia Fernandes é professora titular sénior do
Programa de Pés-Graduagdo em Artes Cénicas da ECA-
USP. Autora de diversos livros e artigos, suas ultimas
publicagdes sdo Teatro da Vertigem (organizagdo)
(Cobogd, 2018), e O teatro como experiéncia piblica

(organizado com Julia Guimaries e Oscar Cornago)
(Hucitec, 2019). £ pesquisadora do CNPq.

CURADORIA DA MITbr - PLATAFORMA BRASIL

Felipe de Assis é artista da cena, produtor, pesquisador
e curador. Como curador independente, destaca-se
sua participagdo na comissio de selegcdo do Programa
Rumos Itat Cultural (2017/2018), Edital Oi Futuro

(2017 € 2018), MITbr, curadoria vinculada a Mostra
Internacional de Sdo Paulo - MITsp (2018 e 2019) e 0
Mexe Encontro Internacional de Arte e Comunidade
2019, Portugal, entre outros festivais nacionais. Mestre
em Artes Cénicas pela Universidade Federal da Bahia
(PPGAC/UFBA). Graduado em Direcéo pela Escola de
Teatro da UFBA é cocriador do Festival Internacional de
Artes Cénicas da Bahia (FIAC Bahia), no qual atua como
coordenador geral e curador desde 2008.

Sonia Sobral é curadora e gestora cultural. Foi

gerente de artes cénicas do Instituto Itad Cultural, por
dezessete anos, onde desenvolveu projetos nacionais de
mapeamento e fomento as dreas de danga e teatro. Em
fevereiro de 2019, passa a ocupar o cargo de Curadora
de Danga do Centro Cultural Sdo Paulo. Participa em
todo o Brasil de mesas, debates, comissdes de selegdo e
grupos de pesquisa dramaturgicas.

Welington Andrade é critico de teatro e diretor da
Faculdade Casper Libero. E bacharel em Artes Cénicas
pela UNIRIO e em Letras pela Universidade de Sdo
Paulo, onde também desenvolveu suas pesquisas

de mestrado e de doutorado em literatura brasileira,
nadrea de dramaturgia. Foi professor-palestrante

das disciplinas Histéria do Teatro e Critica Teatral no
curso de Artes Cénicas da ECA-USP. E autor de um dos
capitulos da Histéria do teatro brasileiro: do modernismo
ds tendéncias contempordneas (Perspectiva/Edicdes
Sesc-SP, 2013). Foi curador dos ciclos de debates e

de leituras dramaticas Bernard Shaw, um porto de
passagem (Sesc Vila Mariana, 2004), sobre a obra do
dramaturgo inglés, e Em cena, agdes! - leituras cénicas
e musicais (Sesc Ipiranga, 2005-2006), sobre o teatro
musical brasileiro das décadas de 1960 e 1970. Foi
jurado do Prémio Governador do Estado de Sdo Paulo
e membro das comissdes de sele¢do do Proac, nas
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categorias teatro e publicagdes especiais, e do Programa
de Fomento ao Teatro. Foi editor da revista Cult de 2015 a
2018 e ¢ membro da Associagdo Internacional de Criticos
de Teatro (AICT-IACTo, filiada & Unesco.

Il SEMINARIO DE INTERNACIONALIZACAO
DAS ARTES CENICAS BRASILEIRAS

Paulo Feitosa é produtor e gestor cultural. Fundador

e diretor da Quitanda das Artes, empresa dedicada
ainovagdo social que tem como principios o
fortalecimento da produgéo e da gestdo cultural, a
formagao, o desenvolvimento sociocultural, ainovagdo
e a sustentabilidade. A instituicdo tem como base a
compreensdo de que refletir sobre cultura é pensar
valores e novos cédigos sociais. Realiza projetos
culturais em diversos segmentos, com destaque para
adiregdo e curadoria de diversos festivais em dmbito
nacional e internacional. Como secretario adjunto da
Secretaria da Cultura do Estado do Ceara (Secult),
dedicou-se a gestdo de politicas pUblicas para a cultura.

COORDENAGAO DA MITsp

André Boll é iluminador desde 1990, assinou mais de
200 projetos para teatro, musica, danga e exposigdes.
Como diretor técnico, atua em festivais nacionais e
internacionais (Festival Contemporéneo de Danga,
Panorama SESI de Danga, Mostra Internacional de
Teatro de Sdo Paulo - MITsp) e em turnés de companhias
estrangeiras no Brasil (Jo Kanamori - Japao; Trisha Brown
e Yvone Rainer - EUA; Xavier Leroy, Rodrigo Garcia

- Franga; Robert Lepage — Canadé; Angelica Liddel -
Espanha). Ministra cursos e palestras sobre iluminagdo a
convite de instituigdes publicas e privadas.

Andreia Duarte é atriz, ativista, curadora, diretora,
educadora em teatro. No campo académico, é doutoranda
pela ECA-USP, onde realiza estudo sobre o teatro e os
povos indigenas em uma perspectiva descolonizadora.
Como artista, participou em diversos festivais no Brasil e
no exterior. £ idealizadora e atriz do solo “Gavido de duas
cabegas”. Coordenadora do Eixo Reflexivo e Pedagégico
daMITsp. Diretora e curadora do TePI - Teatro e os Povos
Indigenas, encontros de resisténcia.
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Carminha Favero Gongora é formada em Teatro pela
Fundagdo das Artes de Sdo Caetano do Sul. Colaborou
na edigdo de Ator e Método, de Eugénio Kusnet,
publicado pelo SNT. De 1986 a 2010 foi coordenadora
de Programacdo Cultural do Goethe-Institut Sdo Paulo,
com intercAmbio nas areas de teatro, cinema, musica,
danga, artes visuais e pensamentos. Colaborou com a
Interior Produgdes Artisticas/prod.art.br. Desde 2015 é
coordenadora de relagdes pUblicas da MITsp.

José Augusto Vieira de Aquino é sécio e titular do
escritério Vieira de Aquino e Degani Sociedade de
Advogados. E advogado militante desde 2004 e atua na
area do Terceiro Setor e da Produgdo Cultural hd vinte
anos. Embora atue em todas as areas do Direito, detém
o titulo de especialista em Direito Empresarial, obtido
na Pontifice Universidade Catélica de Sdo Paulo (PUC-
SP). E responsavel pela assessoria juridica da Mostra
Internacional de Teatro de Sdo Paulo - MITsp desde a
sua segunda edigo.

Marcia Marques é formada em Comunicagdo Social
pela FAAP, diretora da Canal Aberto, empresa voltada
aprojetos na area cultural em suas diversas vertentes.
Além de trabalhar com companhias e artistas
importantes do cenario nacional e internacional,
coordena a comunicagédo geral da MITsp e tem como
colaboradoras diretas na assessoria de imprensa dessa
edi¢do Daniele Valério, Flavia Fontes e Kelly Santos.

Marisa Riccitelli Sant’ana é produtora cultural, formada
em Ciéncias Sociais e Economia pela PUC-SP. Sécia

da empresa Santa Paciéncia Produgdes Artisticas

e Culturais e membro fundador do Coletivo Philay.
Participa da MITsp desde 2016, primeiro como produtora
e, desde 2017, como coordenadora da logistica.

Natalia Machiaveli é multiartista atuante no teatro,
cinema e na musica. Desde 2013 trabalha na MITsp
como relagdes internacionais, além de ser responsavel
pela criagdo dos videos promocionais da mostra.

Patricia Perez é formada em Administracdo de
Empresas, diretora associada da Olhares Instituto
Cultural e atua como coordenadora administrativa e
financeira da Mostra Internacional de Teatro de Sdo
Paulo - MITsp, desde a terceira edigdo (2016) e no TeP!I



- Teatro e Povos Indigenas desde 2018, em que realiza
o acompanhamento e a finalizagdo das prestagdes

de contas. Contribui também com a elaboragdo e o
cadastro de projetos nas leis de incentivo a cultura,
estaduais efederais.

Rachel Brumana é produtora cultural, formadaem
Artes Cénicas pela Unicamp e em Lingua e Literatura
ltaliana pela Universita degli Studi de Florenga,
mestranda na Escola de Comunicagdo e Artes da USP.
Com a Substancia Produgdes Artisticas, fundada

em 2008, realiza a concepgdo, curadoria e produgdo
de projetos culturais, mostras, espetaculos teatrais

e musicais nacionais e internacionais. Coordena a
produgdo executiva da MITsp desde 2016.

OLHARES CRITICOS

Amara Moira é travesti, feminista, Doutora em teoria e
criticaliteraria pela Unicamp (com tese A indeterminagdo
de sentidos no Ulysses de James Joyce) e autora do livro
autobiografico E Se Eu Fosse Puta (Hoo Editora, 2016,
recentemente republicado com o titulo de E Se Eu

Fosse PuRa). E colunista da Midia Ninja e professora de
literatura do cursinho pré-vestibular Descomplica.

Ana Amélia Mascarenhas Camargo é graduada (1981)
em Direito pela Pontificia Universidade Catélica de Sdo
Paulo (PUC-SP). Mestre (1992) e Doutora (2005) em
Direito do Trabalho pela Pontificia Universidade Catélica
de S3o Paulo (PUC-SP). Professora de Direito do Trabalho
e Direito Coletivo do Trabalho no curso de graduagéo da
PUC-SP desde 1986. Professora convidada de Cursos de
Especializagdo da PUC-SP e da Fundagdo Getulio Vargas.

Ana Bernstein é Doutora em Performance Studies pela
NYU e Mestra em Histéria Social da Cultura pela PUC-
Rio. Professora de Histéria da Arte, Estética e Teoria do
Teatro na UNIRIO. Trabalha com performance, corpo e
arte, teoria feminista e artes visuais. Autora de A Critica
Cumplice - Décio de Almeida Prado e a Formagdo do
Teatro Brasileiro Moderno (Instituto Moreira Salles,
2005), obra finalista do Prémio Jabuti; The Flesh and the
Remains - Looking at the Work of Berna Reale e Duas
Irmds que Ndo S&o Irmds: Francesca Woodman e Alix
Cléo Roubaud (Zazie Edi¢des, 2017).

Antonio Carlos Malheiros é desembargador do Tribunal
de Justiga do Estado de S3o Paulo. Tem experiéncia

na area de Direito, com énfase em Direito do Estado
(Direito Constitucional, Direitos Humanos e Direito de
Familia). Professor de Direito em assuntos de familia, na
PUC SP é Pré Reitor de cultura e assuntos comunitarios.

Carol Martin, PhD, é professora de Teatro na

Tisch School of the Arts/NYU, faculdade afiliada ao
departamento de Estudos de Performance, e também
lecionana NYU Abu Dhabi. Escreveu, dentre outros,
Theatre of the Real (Palgrave, 2013) e Dramaturgy of
the Real on the World Stage (Palgrave, 2011). Editou os
seguintes nimeros especiais da The Drama Review:
Performing the City (2014), Documentary Theatre
(2006) e Reclaiming the Real (2017). E editora-chefe
daIn Performance, dedicada a tradugdes de pegas
internacionais.

Christian Dunker é psicanalista, professor titular do
Instituto de Psicologia e coordenador do Laboratério
de Teoria Social, Filosofia e Psicanalise da USP. Analista
membro do Férum do Campo Lacaniano, com pés-
doutorado pela Manchester Metropolitan University,
articulista e youtuber para a Boitempo e Pagina B.
Autor de Estrutura e Constitui¢do da Clinica Psicanalitica
(Annablume, 2011), Prémio Jabuti em 2012; Mal-Estar,
Sofrimento e Sintoma (Boitempo, 2015), Prémio Jabuti,
em 2015; e Reinvengdo da Intimidade (Ubu Editora, 2017).

Crislei Custodio é licenciada em Pedagogia, Mestra

e Doutora em Educagéo pela USP. E membro do
Grupo de Pesquisa sobre Educagdo e o Pensamento
Contemporéneo, ligado ao Departamento de Filosofia
daEducagio e Ciéncias da Educagdo da Faculdade de
Educagdo da USP (GEEPC/FE-USP).

Cristine Takua é filésofa, educadora e artesa

indigena, vive na aldeia do Rio Silveira. Hd mais de

dez anos, estuda plantas medicinais e o direito a
soberania alimentar, além de trabalhar com isso. Na
comunidade do Rio Silveira, é professora da Escola
Estadual Indigena Txeru Ba’e Kuai’ e também auxilia nos
trabalhos espirituais na casa de reza. E fundadora e
conselheira do Instituto Maracd e representante de Sio
Paulo na Comissdo Guarani Yvyrupa (CGY). Também é
representante do ntcleo de educagio indigena.
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David Karai Popygua é da etnia Guarani Mbya.
Morador da Terra Indigena do Jaragua - Tekoa Ytu.
Atual presidente do Conselho Estadual dos Povos
Indigenas de Sdo Paulo (CEPISP), eleito em 2017.

Lider guarani e professor do Ensino Fundamental Il

e do Ensino Médio na E.E.| Djekupe Amba Arandu -
TlJaragua. Ha mais de dez anos atua na defesa dos
direitos das comunidades da Terra Indigena do Jaragua.
Atualmente realiza a articulagdo politica entre o Estado
e as comunidades indigenas no estado de S3o Paulo.

Deise de Brito ¢ artista da danga e do teatro, e também
educadora. Graduada em Teatro pela UFBA. Formada
em Danca pela Escola de Danga da FUNCEB. E membro
do Nucleo Vénus Negra e da Ouvindo Passos Cia de
Danga. Mestra em Artes pela USP e doutoranda em
Artes pela Unesp. Inspirada em Conceigdo Evaristo,
desenvolve uma escrevivéncia em Danga que consiste
em escritas contra-hegemonicas a respeito das
experiéncias com espetaculos que assiste.

Dodi Leal é travesti educadora e pesquisadora em Artes
Cénicas e Performance. Professora adjunta do Centro
de Formagdo em Artes e do Instituto de Humanidades,
Artes e Ciéncias da UFSB. Doutora em Psicologia Social
pela USP, com estagio doutoral na Universidade de
Coimbra, concentragdo na area de Estudos Teatrais e
Performativos. Licenciada em Artes Cénicas pela ECA-
USP. Habilitada em Cinema e Video no Baccalauréat
Interdisciplinaire en Arts da UQAC-Canada.

Durval Muniz é graduado em Licenciatura Plena em
Historia pela UEPB (1982), Mestre (1988) e Doutor
(1994) em Histéria pela Unicamp. Atualmente é
professor permanente do Programa de Pés-Graduagdo
em Historia da UFPE e professor titular da UFRN. E
também coordenador do Comité da Area de Histéria
do CNPgq.

Eduardo Dias de Souza Ferreira é graduado (1987),
Mestre (2001) e Doutor (2006) em Direito pela PUC-
SP. Atualmente é professor da PUC-SP na graduagio
e na pos-graduagdo na area de Direitos Humanos
com énfase em Infincia e Juventude e chefe do
Departamento de Direitos Difusos e Coletivos.

Elisabete Finger é coredgrafa e performer. Fez parte
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da Formagdo Essais no CNDC d’Angers (Franca), e do
Programa MA SODA - Solo/Dance/Authorship, HZT/
UdK (Alemanha). Desenvolve trabalhos que perseguem
uma “légica de sensagdes” e experimentam um
“encantamento da matéria”. Desde 2013 tem se dedicado
apesquisas e criagdes em danga direcionadas também
para criangas, dentre elas: Buraco (2013, coprodugio
Brasil/Alemanha) e Nhaka (2017, coprodugio Portugal/
Suécia). Atualmente vive em S&o Paulo.

Esther Solano é doutora em Sociologia pela Universidad
Complutense de Madrid. Professora na Universidade
Federal de Sdo Paulo e no mestrado Interuniversitario
Internacional de Estudios Contemporaneos de América
Latina da Universidad Complutense de Madrid. Co-
organizadora do livro Tem saida? Ensaios criticos sobre o
Brasil (Editora Zouk, 2017) e organizadora do livro O édio
como politica (Boitempo, 2018).

Fabio Cypriano é critico de arte e professor na PUC-
SP, onde atualmente coordena o curso de Jornalismo.
Doutor em Comunicagdo e Semidtica pela PUC-SP, tem
pés-doutorado na USP com o tema A Elite Paulista e a
Bienal de SP. E autor de Pina Bausch (Edigées SESI/SESC,
2018), entre outros.

Heitor Augusto é critico de cinema, curador, professor
e tradutor. Curador da Mostra Cinema Negro: Capitulos
de uma Histéria Fragmentada e um dos curadores do
Festival de Brasilia. Tem textos publicados em revistas
de critica, catalogos e coletineas. Ministra oficinas de
critica e de curadoria, além de cursos livres de Histéria
do Cinema com énfase em recortes sub-representados.
Mantém o site Urso de Lata (www.ursodelata.com),
onde exercita uma escrita nas intersecgdes entre raga,
estética e politica.

Hertha Helena Rollemberg Padilha de Oliveira é
bacharel em Musica pelo Conservatério Dramatico e
Musical de Sdo Paulo (1987) e bacharel em Direito pela
Faculdade de Direito da Universidade de S3o Paulo (1988).
Especialista e Mestra em Direito Processual pela FADUSP.
E magistrada desde 1990, juiza substituta em segundo
grau, presidente do Instituto Paulista de Magistrados,
coordenadora do Nucleo de Mediagéo e Conciliagido

da Escola Nacional da Magistratura — ENM. Além disso,

é coordenadora do Nucleo de Mediagéo e Conciliagdo



da Associagdo Paulista de Magistrados — Apamagis,
idealizadora e coordenadora do Projeto Eu Tenho Voz, de
combate ao abuso sexual de criangas e adolescentes, do
Instituto Paulista de Magistrados — IPAM.

lvana Moura é jornalista, critica de teatro, escritora e
produtora cultural. Editora do blog Satisfeita, Yolanda?
Doutoranda em Artes Cénicas pela USP, Mestra em
Teoria da Literatura, com especializagdo em Jornalismo
e Critica Cultural, ambas pela UFPE. Autora do livro
Osman Lins, o matemdtico da prosa (Prefeitura da
Cidade do Recife, 2016) e da pega O Crepusculo de Van
Gogh. Codirigiu o espetaculo Os Desastres de Sofia,
uma adaptagdo do conto de Clarice Lispector. Foi
reporter, assistente e editora de Cultura do Diario de
Pernambuco, do Recife.

Juliano Gomes é critico de arte e professor. Escreve em
juliano-gomes.com e regularmente na Revista Cinética.
Desenvolve textos sobre cinema, musica e teatro. Atua
como realizador, escritor e performer. Programa a
Sessdo Cinética no Instituto Moreira Salles desde 2009.

Kil Abreu é jornalista, critico e pesquisador. E
curador de teatro no Centro Cultural Sao Paulo.
Pos-graduado em Artes pela USP, foi critico do jornal
Folha de S.Paulo. Dirigiu o Departamento de Teatros
da Secretaria Municipal de Cultura/SP. Foi curador

de alguns dos principais festivais do pais, como os de
Curitiba, Recife e Festival Internacional de Teatro de
Sdo José do Rio Preto. Prestou consultoria ou compds
bancas de programas como Petrobras Cultural e
Rumos (Itad Cultural).

Laura Benda é juiza do trabalho do Tribunal Regional
do Trabalho da 22 Regido, Diretora de Direitos Humanos
da AMATRA 2, Presidenta da AJD (Associagdo Juizes
paraaDemocracia) e compde a coluna “sororidade em
pauta” da Carta Capital.

Luciana Paes é atriz formada pela EAD, cantora e
preparadoravocal. Integrante da Cia Hiato ha dez anos,
realizou a criagdo de trabalhos como Jardim, Fic¢do

e Odisseia. No cinema, trabalhou com as diretoras
Juliana Rojas e Anna Muylaert, e nos seguintes filmes de
Gabriela Amaral Almeida: A Mdo que Afaga (Candango
de Melhor Atriz), Animal Cordial (Fantaspoa 2008 de

Melhor Atriz e Fractured Visions UK) e a Sombra do Pai
(Candango 2017 de Melhor Atriz Coadjuvante).

Luiz Felipe Reis é diretor, dramaturgo, curador e
jornalista. Desde 2015 atua como curador do festival
Cena Brasil Internacional, que ocorre anualmente no
CCBB do Rio de Janeiro. E dramaturgo e diretor da
Polifonica Cia. desde 2014, pela qual assinou as pegas
Estamos indo embora... (2015), indicada ao Prémio
Shell de Inovagdo, Amor em dois atos (2016), indicada
ao Cesgranrio de melhor diregéo, e Galdxias | (2018).
Desde 2008 atua como jornalista de artes cénicas no
Jornal do Brasil (2008-2010) e em O Globo (2010-2018).

Maria Liicia Pupo é docente titular no Departamento
de Artes Cénicas na Escola de Comunicagdes e

Artes da USP e bolsista de pesquisa do CNPq. Atua
especialmente na formagdo em licenciatura em Artes
Cénicas e orienta pesquisas de mestrado e doutorado
em Pedagogia do Teatro. E autora de livros e artigos
sobre o tema, tendo exercido atividades nesse ambito
em vdrias cidades brasileiras, assim como na Franga,
Marrocos, México e Bélgica.

Maria Rita Kehl é psicanalista, jornalista e escritora.
Escreve desde 1974 para diversos jornais e revistas

de S3o Paulo e Rio de Janeiro. Atende em consultério
particular de psicandlise, em S3o Paulo, desde 1981.
Realiza o projeto de clinica social, criado em 2018, em
pragas pUblicas da capital paulista, para pessoas sem
recursos. Entre 2012 e 2014 participou da Comissio
Nacional da Verdade, criada pela ex-presidenta Dilma
Roussef para investigar graves violagdes de Direitos
Humanos perpetradas por agentes do Estado brasileiro
entre 1945-1985. Sua pesquisa foi sobre camponeses

e populagbes indigenas. E autora, entre outros, dos
livros: Sobre Etica e Psicandlise (Companhia das Letras,
2002) e O Tempo e o Cdo - a Atualidade das Depressdes
(Boitempo, 2009), vencedor do Prémio Jabuti de 2010,
na categoria de ndo ficgdo.

Mariana Barcelos é atriz, critica de teatro e dramaturga.

Mestranda em Ciéncia Politica no IESP-UER], graduanda

em Ciéncias Sociais pelo IFCS-UFR] e bacharel em Teoria
do Teatro pela UNIRIO. De 2008 a 2010 foi colaboradora

do Foérum Virtual de Literatura e Teatro da UFR|.

Desde 2010, escreve para arevista eletrénica Questio
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de critica. Em 2017 estreou como dramaturga com o
espetaculo Hd Mais Futuro que Passado.

Mariana Senne é atriz e criadora. Foi uma das
fundadoras da Cia. Sdo Jorge de Variedades, na qual
realizou diversos trabalhos, destacando-se Quem Nédo
Sabe Mais Quem E, O Que E e Onde Estd, Precisa se Mexer
(Prémio Shell 2009 na Categoria Especial). Seu trabalho
busca desenvolver novas formas de encenagdo com
interesse especial em temas feministas e assuntos
relacionados as sequelas deixadas pelo colonialismo. A
partir de setembro de 2019, Mariana iniciard o mestrado
Das Theater na Das Arts, em Amsterda.

Marta Soares é coredgrafa e bailarina. Desenvolve
trabalhos que pesquisam possibilidades de
intersec¢des entre a danga, as artes visuais (video e
instalagdo), a arte performatica e a mdsica (espagos
sonoros). Vencedora de diversos prémios APCA na
area de Danca. Possui graduagdo em Bachelor of

Arts - State University of New York (1993), mestrado
em Comunicagdo e Semiética pela PUC-SP (2000)

e doutorado em Psicologia Clinica pelo Nucleo de
Estudos da Subjetividade da PUC-SP (2012). Além de O
Banho e Vestigios, entre as produgdes realizadas por
ela destacam-se: Bondages, Deslocamentos, Um Corpo
que Ndo Aguenta Mais, 206, O Homem de Jasmim,
Formless e Les Poupées.

Milo Rau é um encenador suigo. Estudou Sociologia,
Alemio e Estudos Romanos, em Zurique, Berlim e
Paris. Atuou como jornalista em diversos jornais e
revistas. Desde 2003, trabalha como diretor e autor
independente. Em 2007, fundou o International
Institute of Political Murder (IIPM), baseado na Suica
e naAlemanha. Em 2018, o suigo assumiu a diregdo
artisticado NT GENT, um teatro publico situado em
Gent, naBélgica, e publicou o NTGent Manifesto,
documento que propde dez diretrizes referentes as
futuras produgdes da instituigdo.

Paloma Amorim nasceu na Amazénia em 1987. E
escritora, professora de Estética e jornalista. Como
colaboradora, publica artigos sobre o tema da cultura
no caderno “llustrada” do jornal Folha de S.Paulo, no site
Constitucionalismo - Observatério da Democracia e no
portal jornalistico Opera Mundi. Langou seu primeiro
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livro de contos em 2017, Eu Preferia Ter Perdido um Olho
(Alameda Casa Editorial).

Paula Nishida é formada em Histéria pela PUC-SP,
especializou-se em sambaquis nos anos 1990 e 2000.
Atualmente trabalha como arquedloga no Centro de
Arqueologia de Sdo Paulo - DPH/SMC/PMSP, com
énfase em arqueologia urbana.

Pedro Cesarino é professor do Departamento de
Antropologia da FFLCH/USP. Autor de Oniska - poética
do xamanismo na Amazdnia (Perspectiva, 2011), Quando
a Terra deixou de falar - cantos da mitologia marubo
(Editora 34, 2013), Rio Acima (Companhia das Letras,
2016), entre outros livros e artigos.

Salloma Salomao é vencedor do Concurso Nacional

de Dramaturgia Ruth de Souza, de S4o Paulo (2004).
MUsico e Doutor em Histéria. Pesquisador da Capes e
CNPQ, investigador visitante do Instituto de Ciéncias
Sociais da Universidade de Lisboa. Desenvolve
trabalhos artisticos e académicos sobre musicalidades
e teatralidades negras na diaspora. Realizou teatros
com os grupos: Quizumba, Crespos, Coletivo Negro,
Cazug, Capulanas, Gota D’agua Preta e Carcaga Poética.

Soraya Martins é doutoranda em Literaturas de
Lingua Portuguesa pela PUC-MG. Graduada em Letras
e Mestre em Teoria da Literatura pela UFMG. Formada
no Teatro Universitario da UFMG, cursou Semiologia
do Teatro na Universita di Bologna, na Italia. Atua no
cendrio artistico mineiro como atriz e pesquisadora do
teatro brasileiro. E critica de teatro no site Horizonte
da Cenae no projeto segunda PRETA. Curadora do
Festival Internacional de Teatro Palco e Rua - FIT-BH
na edi¢do de 2018.

Vera laconelli é psicanalista, Mestre e Doutoraem
Psicologia pela USP, membro do Férum do Campo
Lacaniano e do Instituto Sedes Sapientiae, diretora
do Instituto Gerar, autora do livro Mal-estar na
maternidade (Annablume, 2015) e colunista do jornal
Folha de S.Paulo.

Wagner Schwartz é graduado em Letras e participa
de grupos de pesquisa e experimentagdo coreografica
na América do Sul e na Europa. Autor de nove criagdes



desde 2003, entre outros prémios, recebeu o APCA
2012 de Melhor Projeto Artistico por Piranha, e foi
selecionado pelo programa Rumos Itad Cultural Danga
€m 2000, 2003, 2009 e 2014. Em 2018, langou seu
primeiro livro de ficgdo, Nunca Juntos Mas ao Mesmo
Tempo (N6s, 2018).

FORUM DESCOLONIZAGAO

Adirley Queirés é cineasta e mora em Ceilandia,
cidade-satélite de Brasilia, desde o ano de 1978. E
diretor cinematografico, roteirista, montador e ministra
cursos de realizagdo cinematografica. Realizou os
longas-metragens Branco Sai, Preto Fica, A Cidade

E uma S6? e Era uma Vez Brasilia, que receberam

mais de quarenta prémios em festivais brasileiros e
internacionais. Atualmente trabalha na produgéo do
longa-metragem Mato Seco em Chamas, codirigido com
acineasta portuguesajoana Pimenta.

Ailton Krenak nasceu em 1953, na regido do vale do
Rio Doce, territério do povo Krenak, um lugar cuja
ecologia se encontra profundamente afetada pela
atividade de extragdo mineira. Ativista do movimento
sécio- ambiental e de defesa dos direitos indigenas,
organizou a Alianga dos Povos da Floresta que retine
comunidades ribeirinhas e indigenas na Amazénia.

E um dos reconhecidos fundadores do movimento
indigena no Brasil.

Cibele Forjaz é diretora e iluminadora teatral. Docente
de Artes Cénicas (ECA/USP) e do PPGAC. Em 30

anos de profissdo, participou de 3 coletivos: Barca

de Dionisios(1986/91); Teatro Oficina(1992/2001) e
Cia.Livre, desde 1999. Dirigiu, entre outras: A Paixdo
Segundo GH; Woyzeck; Arena Conta Danton; VemVai;
Rainhas; Raptada pelo Raio; O Idiota; Xapiri; Galileu
Galilei e Na Selva das Cidades. Em 2018 realiza o pds-
doutorado “A morte e as Mortes do Rio Xingu” (PPGAS/
FFLCH), com travessia de g meses pelo Rio Xingu.

Luz Ribeiro em tempos de redes sociais, luz

prefere pousar em redes de balangos e afetos, @
luzribeiropoesia tem alguns segudores, mas luz sonha
em ter sempre com quem seguir. luz é coletiva: poetas
ambulantes, slam das minas-sp e legitima defesa.

autora dos livros (in)dependentes eterno continuo
(2013) e espanca-estanca (2017). paulistana nasceu
antes de aquério pra presa ndo ficar. luz é: mar-mée de
ben e filha-mar de odoya.

Janaina Leite é doutoranda no departamento de Artes
Cénicas da Escola de Comunicagido e Artes da USP.

E atriz, diretora e dramaturgista e também uma das
fundadoras do Grupo XIX de Teatro. Em 2017, langou o
livro Autoescrituras Performativas: do Didrio a Cena (Ed.
Perspectiva). Foi curadora em 2018 do Festival
Internacional de Sao José do Rio Preto. Atualmente,
desenvolve seu novo trabalho STABAT MATER e orienta
o nucleo de pesquisa Feminino Abjeto 2 — O Vértice do
Masculino.

Mirella Faganha é mulher negra, afroindigena,
gorda, sapatdo, esclerosada. Pesquisadora de artes
cénicas, graduada pela Universidade de Brasilia e
pela Escola de Arte Dramatica da USP. Brasiliense
que vive em Sdo Paulo hd sete anos, desenvolve
em seu trabalho a relagdo politica de seu corpo

- desde seu tamanho, racialidade e sexualidade.
Atriz e dramaturga do espetaculo Isto £ um Negro?
E integrante do grupo E QUEM E GOSTA?, no qual
intersecciona sua pesquisa em coletivo.

Paulo Mattos é graduado em Administragdo Publica

e, desde 2001, dedica-se a produgéo cultural. Foi
produtor da Companhia dos Atores e do Grupo XIX de
Teatro, entre outros. Idealizou o projeto Arte da Africa
Cinema e Teatro no CCBB do Rio de Janeiro. Foi gestor
da dreade cultura do Sesc-RJ. Atualmente é produtor
independente, sendo um dos responsaveis pelo projeto
2a Blac, que tem como objetivo estabelecer um debate
critico sobre a Cena Preta no Rio de Janeiro. E jurado do
prémio Questdo de Critica.

Raimunda Gomes da Silva nasceu no Maranhio,
filha de quebradeira de coco-babagu, descendente de
negros e indigenas. Atingida pela barragem de Tucuruf
na década de 1970, migrou para Marabd e Altamira
nos anos 1990. Em 2011, foi novamente atingida pela
construgdo de outra barragem, a Hidrelétrica de Belo
Monte, no rio Xingu. Em 2014, Raimunda foi expulsa
dailha da Barriguda, onde morava com a familia,
tendo sua casaincendiada pelo 6rgdo empreendedor.
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Desde entdo luta pelos direitos de voltar paraa
terra e para as margens do rio Xingu. E integrante do
Movimento Xingu Vivo, Movimento Negro, Coletivo
de Mulheres, Conselho Ribeirinho, Conselho em
Defesa da Volta Grande do Xingu e Conselho de
Defesa das Criangas Altamirenses.

Sidney Santiago é ator, produtor, pesquisador e
militante das artes negras. Membro da Cia Os Crespos
e do Selo Homens de Cor, atua em teatro, cinema,
televisio e outras plataformas. E membro criador da
revista Legitima Defesa e colaborador da revista O
Menelick 2° Ato. No cinema, seus ultimos trabalhos
foram Sequestro Relampago, O Prisioneiro da Liberdade,
O Novelo e Lima Barreto, ao Terceiro Dia, de Luis
Antdnio Pilar, no qual vive Lima Barreto.

ACOES PEDAGOGICAS

Agustina Frontera é jornalista, escritora e produtora
audiovisual. Codiretora do LatFem - Periodismo
feminista. Fundadora e ativista do NiUnaMenos.
Publicou os livros Una excursion a Ixs mapunkies,

La Central del sentir e Para llegar al piso. Dirigiu o
documentario Este sitio inmundo (exibido no Bafici
2018), sobre arevista de contracultura Cerdos y Peces.
Dirige os curtas audiovisuais feministas Caja de
Herramientas. E licenciada em Ciéncia da Comunicagdo
(UBA) e Mestre em Jornalismo Documental (UNTREF).

Alejandra Gaviria é historiadora, defensora dos
Direitos Humanos e realizadora de audiovisual. No
momento, faz doutorado em Justica Social. Desde 2006,
participa como membro e fundadora do movimento
H.1.J.0.S e do Movimiento de Victimas de Crimenes

de Estado - Movice, seu trabalho concentra-se na
construgdo de estratégias artisticas, de comunicagdo

e cultura para gerar apropriagdo e reflexdo social

sobre os conflitos e a sistematica violagdo dos Direitos
Humanos na Colombia, os sistemas de impunidade que
os sustentam e a legitimidade.

Alejandro Ahmed é coredgrafo, diretor artistico e
bailarino do Grupo Cena 11, junto ao qual promoveu

o desenvolvimento de uma técnica que objetiva
produzir uma danga em fungdo do corpo. Essa técnica
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foinomeada de percepgéo fisica e é um dos pontos
que estrutura o seu trabalho. Suas novas proposigdes
tedrico-préaticas estabelecem a triade correlacional
Emergéncia-Coeréncia-Ritual como guia de suas agdes.

Amy Saunders gerencia o Arts Industry and
Marketplace do Edinburgh Festival Fringe. Sua fungio
mais importante é lidar com os principais acionistas

e parceiros, para seguir desenvolvendo e valorizando
os servigos que o Fringe oferece aos profissionais

das artes que viajam para Edimburgo todos os anos.

O Fringe é o maior mercado de arte do mundo, e
recebeu, em 2018, mais de 1.400 profissionais das artes,
origindrios de 42 paises, que assistiram a mais de 3.548
espetaculos e reuniram-se com os artistas que faziam
parte dessas produgdes.

Arkadi Zaides é um coredgrafo independente. Ele
nasceu na Bielorrussia (1979), mudou-se para Israel
(1990) e atualmente estd baseado entre a Franga

e aBélgica. E Mestre pelo Amsterdam Master of
Choreography Program, do Theater School, na
Holanda. Suas performances e instalagdes ja foram
apresentadas em diversos festivais de danga e de
teatro, museus e galerias, da Europa, da América do
Norte e do Sul, e da Asia.

Bruce Baird é professor associado da University of
Massachusetts Amherst. Suas publicagdes incluem
Hijikata Tatsumi and Butoh: Dancing in a Pool of Gray
Grits (Palgrave Macmillan Press, 2012) e Routledge
Companion to Butoh Performance (Routledge, 2018),
coeditada com Rosemary Candelario.

Carolina Bianchi é diretora, atriz e dramaturga.
Formou-se pela Escola de Arte Dramatica (EAD),

na Universidade de Sdo Paulo (USP), e desde entdo
desenvolve um trabalho autoral. O grupo de artistas
que aacompanha em cada um dos seus projetos, como
em Mata-me de Prazer, Quiero Hacer el Amor e Lobo, é
chamado Cara de Cavalo. Trabalhou com diferentes
diretores nacionais e internacionais, e foi uma das
fundadoras da Cia. dos Outros, com a qual realizou

os espetaculos Corra como um Coelho, A Pior Banda

do Mundo e Solos Impossiveis. Desde o fim da Cia. dos
Outros, passou a estabelecer pontes com diferentes
artistas do Brasil e da América do Sul, compartilhando



e tencionando suas investigagdes artisticas por meio de
colaboragdes em processos de dramaturgia e diregdo
em workshops e residéncias.

César Vieira é o nome artistico do advogado de
perseguidos politicos Idibal Pivetta. Esse estratagema
foi adotado para fugir da censura. E fundador e

diretor do Teatro Popular Unido e Olho Vivo. Um dos
participantes do Movimento de Arte contra a Barbarie,
foi presidente da UNE e da Sociedade Brasileira de
Artistas Teatrais, além de conselheiro da Comissdo de
Direitos Humanos da OAB-SP.

Christine Greiner é professora da PUC-SP, onde
ensinano Programa de Estudos Pés-Graduados

em Comunicagdo e Semidtica e no curso de Artes
do Corpo. Escreve sobre filosofia do corpo, arte
contemporénea e culturajaponesa. Entre seus livros
mais recentes, destacam-se Leituras do Corpo no
Japdo (2015) e Fabulagées do Corpo Japonés e seus
Microativismos (2017). Atualmente prepara um novo
ensajo sobre alteridade, corpo e relagbes de poder.

Claire Marshall dedica-se exclusivamente ao Forced
Entertainment desde 1989. O Forced Entertainment

é composto por seis artistas que trabalham em
colaboragio héa trinta anos, visando reinventar o teatro
pararetratar a época atual.

Cristina Bautista nasceu em 24 de julho de 1975,

em Alpoyecancingo de las Montafias, Mpio. de
Ahuacotzingo Gro, México. Ela fala ndhuatl e espanhol,
e é mae Benjamin Ascencio Bautista, um dos 43 jovens
desaparecidos da Escuela Normal Rural Raul Isidro
Burgos de Ayotzinapa, fato ocorrido em Iguala Gro,
entre 26 e 27 de setembro de 2014. Atualmente, integra
a Comisién paralaVerdad y Acceso a la Justicia del Caso
Ayotzinapa. Vivos se los llevaron, vivos los queremos.

Cynthia Margareth é atriz, gestora cultural e fundadora
da Aflorar Cultura. Atua com foco na produgdo como
eixo criativo, oferece agdes e capacitagdo em produgio
cultural, por meio de palestras, cursos, residéncias em
produgio e assessoria para gestdo de grupos, por todo
o pais. E diretora geral do FEVERESTIVAL - Festival
Internacional de Teatro de Campinas e colaboradora na
gestdo do FIMC - Festival Internacional de Mascaras do

Cariri. Por catorze anos foi coordenadora de produgdo
do LUME Teatro da Unicamp.

Débora Maria da Silva é promotora popular de
Direitos Humanos e pesquisadora junto ao Centro de
Antropologia e Arqueologia da Unifesp. E educadora
popular, fundadora e coordenadora geral do
Movimento Independente Mies de Maio. M3e de Edson
Rogério — uma das vitimas fatais dos Crimes de Majo de
2006, que agora completardo treze anos.

Débora Margal é bailarina, atriz e cofundadora

da Capulanas Cia de Arte Negra. Coredgrafa do
Instituto Umoja e do Bloco Afro IIGi Ina. E proprietaria,
designer de joias e ourives da marca Preta Rainha. E
graduada em Licenciatura em Danga pela Faculdade
Paulista de Artes e cursou Comunicagdo das Artes do
Corpo na PUC-SP.

Deborah Castillo é uma artista multidisciplinar
venezuelana, baseada no Brooklyn, Nova York.
Elarecebeu inimeros prémios, incluindo o Prémio
Armando Reveron e o AVAP, ambos na Venezuela.
Participou também de diversas residéncias artisticas
internacionais, dentre elas NYFA Immigrant Artist
Mentoring Program (2015), em Nova York; The Banff
Center (2015), no Canad4; e Atlantic Center for the Arts
(2014), na Flérida.

Dieudonné Niangouna nascido em 1976, em
Brazzaville, é ator, autor e diretor. Em 1997, fundou

a Compagnie les Bruits de la Rue. Como integrante

de grupos em Brazzaville, participou de Le Revizor,

de Nikolai Gogol; Lexception et la Régle, de Bertolt
Brecht e La Liberté des Autres, de Caya Mackhélé, entre
outras. Com a Compagnie Les Bruits de la Rue, foi
dramaturgo e diretor de espetaculos como Big! Boum!
Bah!, Nouvelle Terre de Weré Wéré Liking, Carré Blanc,
Intérieur-Extérieur, Banc de Touche e, também, de pegas
criadas no Festival d’Avignon, como Attitude Clando e
Les Inepties Volantes.

Gie Baguet é fundador e gerente geral da Frans Brood
Productions, baseada em Ghent, Bélgica. Ha mais de
36 anos, ele e sua equipe ddo suporte a companhias
internacionais de danga contemporanea, circo e grupos
de teatro de rua. A Frans Brood Productions produz
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turnés internacionais, sempre em busca dos mais
importantes festivais e espagos para as apresentagdes.
Eles ja prestaram servigos para as companhias les
ballets C de la B (Alain Platel); Peeping Tom; Serge Aimé
Coulibaly; Alexander Vantournhout; Circus Ronaldo,
entre muitas outras.

Jobana Moya é imigrante boliviana, humanista e
ativista pela ndo violéncia ativa e a ndo discriminagéo.
Além disso, é Fundadora do coletivo de mulheres
imigrantes Equipe de Base Warmis - Convergéncia das
Culturas e contadora de histérias.

José Fernando de Azevedo é professor na Escola

de Arte Dramatica e no Departamento de Cinema,
Radio e Televisdo da Escola de Comunicagdes e Artes
da USP. Possui graduagédo e doutorado em Filosofia
pelo Departamento de Filosofia da Faculdade de
Filosofia Letras e Ciéncias Humanas da USP. Atua
como pesquisador nas areas de Histéria e Estética do
Teatro Brasileiro e do Teatro Negro, além de Estética
e Filosofia Contemporanea. Foi fundador, dramaturgo
e diretor do Teatro de Narradores e colaborador do
grupo de teatro negro Os Crespos. Atua também
como curador e publicou, pela editora n-1, o volume
da cole¢io Pandemia intitulado Eu, um Crioulo. E
coordenador da plataforma de mobilizagdo e produgdo
Sociedade Abolicionista de Teatro.

Léa Myers é tradutora de legendas para festivais e
espetaculos teatrais, entre eles: FIND Festival 2018 -
Schaubiihne, Berlim ; Krieg im Frieden Festival, Gorki
Theater, Berlim; Im Herzen der Gewalt, de Thomas
Ostermeier - Schaubiihne, Berlim e | am Europe, de Falk
Richter - Théatre Nationale de Strasbourg, Strasbourg.

Lorenza Aillapan, nascida em Puerto Saavedra, é
performer e intérprete em danga e canto ancestrais
mapuche. Trabalha também como educadora
intercultural, dirige intervengdes artisticas em conjunto
com outros artistas chilenos e mapuche, e investiga
ateatralidade indigena. Tem formagdo teatral pela
Escuela Experimental Artistica de Santiago e pela
Universidad Mayor de Temuco, além de especializagdo
em Pedagogia pela Universidad Arturo Prat. Participou
de performances de rua no ultimo encuentro do
Instituto Hemisférico de Performance e Politica da
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Universidade de Nova York, em 2016. Recentemente
apresentou Sombras da Terra, em Santiago. E filha do
poeta mapuche Lorenzo Aillapan Cayuleo.

Lucas Vitorino é encenador, dramaturgo e professor.
Graduado em Licenciatura em Arte-Teatro pela Unes, é
também formado pelo Curso de Diregdo da SP Escolade
Teatro. Atualmente compde a equipe gestora do espago
cultural Ocupagdo Artistica Canhoba. Fundador e
integrante do Grupo Pandora de Teatro, coletivo sediado
no bairro de Perus, em S3o Paulo, formado a partir do
Projeto Teatro Vocacional, e que em 2019 comemora
quinzeanos de trabalho de pesquisa e criagdo teatral.

Marcel Kieslich foi por dois anos diretor assistente
residente na Schaubihne am Lehniner Platz, em
Berlim. Atualmente, estuda teatro em Viena, Austria.
Seu trabalho autoral visa combinar espagos teatrais
e digitais, a fim de discutir as questdes politicas e
filoséficas da atualidade.

Marina Corazza é atriz, dramaturga e educadora.
Graduada pelo Departamento de Artes Cénicas da
ECA/USP e mestranda do Programa de Mudanga Social
e Participagdo Politica da EACH/USP. Escreveu Féssil,
Aproximando-se de A Fera na Selva e Alice, Retrato de
Mulher que Cozinha ao Fundo. Com o Coletivo Concreto
criou, por meio de cantos ancestrais, o trabalho Fio de
Terra. Integrou a Cia. Auto-Retrato e atua em projetos
como Programa Vocacional, Instituto Equipe Culturae
Cidadania e Fabricas de Cultura.

Mark Fisher é um articulista e critico de teatro
independente, baseado em Edimburgo. Além de
escrever criticas teatrais para o jornal The Guardian,
ele é o coeditor da antologia de teatro Made in Scotland
(1995) e autor de The Edinburgh Fringe Survival Guide
(2012) e How to Write About Theatre (2015), todas
publicadas pela Bloomsbury Methuen Drama.

Martha Kiss Perrone é diretora e atriz. Formada

em Artes Visuais e Teatro, sua pesquisa abrange o
teatro performance e o cinema. Dirigiu o espetdculo
multimidia Réza, a partir das cartas da revolucionaria
Rosa Luxemburgo, e a pega Quando Quebra Queima,
da coletivA ocupagdo, formada por estudantes de
luta que participaram do movimento das ocupagdes



secundaristas. Também escreveu, dirigiu e atuou na
peca Revolta Lilith, ao lado de performers feministas.

Matheus Parizi é cineasta brasileiro com experiéncia
prévia como encenador e dramaturgo. Seus filmes
foram exibidos e premiados em festivais como
Veneza, Toulouse, Havana, Aspen, Melbourne, Hong
Kong, e em instituigdes como o Museu de Belas Artes
- Boston, Yale University, Instituto Moreira Salles e a
Cinemateca Uruguaia. Ex-participante do Torino Filme
Lab, foi contemplado pelo Prémio Estimulo ao Curta-
Metragem 2015 e pelo Nucleos Criativos 2016. Seu
novo curta-metragem, Primeiro Ato, estreou na Tiger
Competition de Rotterdam.

Mazé Morais, de Batalha, no Piaui, é agricultora familiar
em regime de parceria com os paés, numadreade 1,5
hectare, onde produz feijdo, milho, mandioca e cria
pequenos animais. Comegou a atuar no Movimento
Sindical de Trabalhadores e Trabalhadoras Rurais
(MSTTR) em 2005. Em 2013, foi eleita secretéria de
Jovens da CONTAG e, atualmente, é a secretéria de
Mulheres dessa entidade. Integra a Diretoria Ampliada
da CUT Nacional.

Narciso Telles é teatreiro com pés-doutorado em
Teatro. E professor do Curso de Teatro (licenciatura e
bacharelado) do Programa de Pés-Graduagdo em Artes
Cénicas e Mestrado Profissional em Artes na UFU.
Pesquisador do CNPq e do GEAC/UFU. Membro do
Coletivo Teatro da Margem/Nucleo 2. Ex-presidente da
Associagdo Brasileira de Pesquisa e Pés-Graduagdo em
Artes Cénicas (Abrace).

Nonato Lopes fez teatro amador no inicio da década
de 1980, em Sio Paulo. Em 1998, retornou para Cécos,
sua cidade natal, onde é instrutor de teatro no Ponto
de Cultura, além de desenvolver essa arte nas escolas,
CAPS e CRAS.

Oscar Sanchez Viesca é pai de Silvia Stephanie
Sanchez Viesca Ortiz, sua filha cagula desaparecida
desde o dia5 de novembro de 2004, na cidade de
Torreén Coahuila, México. E também ativista na

area de Direitos Humanos, em prol dos familiares de
pessoas desaparecidas, atuando no Grupo Vida, com
sede em Torreén Coahuila.

Pedro Vilela é mestre em Artes Cénicas pela UFBA.
Com o Grupo Magiluth, dirigiu os espetaculos O Canto
de Gregério, Aquilo que meu Olhar Guardou para Vocé,
Luiz Lua Gonzaga e Vitiva, porém Honesta. E o curador
e idealizador do TREMA! Festival de Teatro, além de
colaborador da Revista Continente.

Richard Lowdon é membro-fundador da Forced
Entertainment. Suas principais fungdes ao longo de
seus 35 anos de histéria na companhia sdo a concepgdo
de espetaculos, a atuagdo e a cenografia. Ele também
lecionou por muito tempo na Inglaterra e na Europa.

Tarina Quelho é graduada em Artes Cénicas pela
Unicamp, educadora somatica, praticante e professora
certificada pela School for Body-mind Centering®. No
extinto Estidio Nova Danga, realizou uma formagéo
livre em danga contemporanea e iniciou uma pratica
de ensino de danga e improvisagdo por meio da
abordagem somética. Desde 2000 desenvolve seus
préprios projetos e também colabora com outros
artistas, como Cristiane Paoli-Quito, Cristian Duarte,
Adriana Grechi, Clarice Lima e Sheila Aréas.

Terena Zamariolli é professora de teatro. Atuou

em escolas, pragas, ruas, ONGs, ilhas, periferias,
universidade. Possui graduagdo em Artes Cénicas -
Licenciatura pela USP e especializagdo em Ecologia,
Arte e Sustentabilidade pela Unesp. No mestrado em
Pedagogia do Teatro pela USP, investigou as intrincadas
relagdes entre teatro e comunidade. Se dedica
principalmente aos temas: Ensino de Arte na Educagdo
Bésica, Pedagogia do Teatro, Agdo Cultural e Educagio
para a Sustentabilidade.

Wallace Lino é ator, diretor e educador de teatro.
Graduado em Ensino do Teatro pela UNIRIO.
Cofundador e integrante da Cia Marginal desde 2005,
participando do elenco dos espetaculos Qual é a
nossa Cara? (2007), O Lili (20m), In-Transito (2013) e
Eles Ndo Usam Ténis Naique (2015). Cofundador do
Grupo Atiro, atuou como diretor nas pega do projeto
Agora Sei o Chdo que Piso: Familia (2017) e Obede¢a
(2017), e codirigiu os espetaculos Ant Corpo (2018) e
Corpo Minado (2018).
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FICHA TECNICA - MITsp 2019

IDEALIZAGAO E DIRECAO ARTISTICA
Antonio Araujo

IDEALIZAGAO E DIRECAO GERAL DE
PRODUGAO Guilherme Marques

DIRETOR DE RELAC()ES INSTITUCIONAIS
Rafael Steinhauser

RELACOES INTERNACIONAIS
Jenia Kolesnikova

RELAC@ES NACIONAIS EINTERNACIONAIS
Natalia Machiaveli

RELAC@ES INTERNACIONAIS MITbr -
PLATAFORMA BRASIL Fernando Ruiz Braul

CURADORIA DOS OLHARES CRITICOS Daniele
Avila Small e Luciana Eastwood Romagnolli

CURADORIADE ACéES PEDAGOGICAS
Maria Fernanda Vomero

CURADORIA MITbr - PLATAFORMA BRASIL
Felipe de Assis, Sénia Sobral e Welington Andrade

CURADORIA SEMINARIO DE
INTERNACIONALIZAGAO DE ARTES CENICAS
Felipe de Assis, Guilherme Marques, Paulo Feitosa,
Sénia Sobral e Welington Andrade

CURADORIA FORUM SOBRE DESCOLONIZAGAO
Ailton Krenak, Christine Greiner, Daniele Avila
Small, José Fernando Azevedo, Luciana Eastwood
Romagnolli e Paulo Mattos

COORDENAGCAO EXECUTIVA DE PRODUCAO
Rachel Brumana

COORDENACAO ADMINISTRATIVAE
FINANCEIRA Patricia Perez

COORDENAGAO DE COMUNICAGAO
Marcia Marques | Canal Aberto

COORDENAGAO DE RELAGOES
PUBLICAS Carminha Gongora

COORDENAGAO TECNICA André Boll

COORDENACAO DE LOGISTICA
Marisa Riccitelli Sant’ana

COORDENAGAO DOS EIXOS REFLEXIVO E
PEDAGOGICO Andreia Duarte
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COORDENAGAO, EDICAO, REDAGAO E
SUPERVISAO DE CONTEUDO EDITORIAL
(REVISTA CARTOGRAFIAS, SITE, APP E GUIA)
Pollyanna Diniz

COORDENAGAO SEMINARIO DE
INTERNACIONALIZAGAO DE ARTES CENICAS
Paulo Feitosa

PRODUCAO EXECUTIVA MITBR - PLATAFORMA
BRASIL Richard Santana

INTERMEDIACAO MITbr - PLATAFORMA BRASIL
Ferdinando Martins

PRODUTORES LOCAIS DE MONTAGEM

Carol Bucek, Dora Ledo, Julia Gomes, Julio Cesarini,
Leonardo Devitto, Patricia Souza Ceschi, Pedro de
Freitas e Ricardo Frayha

RESPONSAVEIS TECNICOS DE MONTAGEM
Caué Gouveia, Fernanda Guedella, Guilherme
Paterno, Luana Gouveia, Rodrigo Campos e
Ronaldo Zero

PRODUGAO DOS EIXOS REFLEXIVO
E PEDAGOGICO Ana Paula Leandro,
Elisa de Oliveira e Thays Quadros

PRODUGAO DO SEMINARIO DE
INTERNACIONALIZACAO DE ARTES
CENICAS Cyntia Margareth

ASSESSORIA JURIDICA
José Augusto Vieira de Aquino

ASSISTENTES DE COORDENAGAO
ADMINISTRATIVA E FINANCEIRA
Hiago Marques e Nathalia Monteiro

ASSISTENTE DE COORDENAGAO DE RELAGOES
NACIONAIS E INTERNACIONAIS Paula Malfatti

ASSISTENTE DE COORDENAGAO EXECUTIVA
DE PRODUGAO Paulo Gircys

ASSISTENTE DE PRODUGAO Giovanna Monteiro

ASSISTENTES DE COMUNICACAO Daniele
Valério, Flavia Fontes e Kelly Santos | Canal Aberto

ASSISTENTE DE COORDENAGAO DE
RELAGOES PUBLICAS Fernanda Bento

ASSISTENTE DE COORDENACAO TECNICA
Grazi Vieira



ASSISTENTES DE COORDENAGAO DE
LOGISTICA Fernando Ruiz Braul, Lipe Lima e
Luiza Meira Alves

RECEPTIVOS Larissa Ballarotti e Carol Vidotti

ASSISTENTES DE COORDENAGAO DOS EIXOS
REFLEXIVO E PEDAGOGICO Leonardo Monteiro
e Luna Recaldes

ASSISTENTE DE PRODUGAO DO SEMINARIO
DE INTERNACIONALIZAGAO DE ARTES
CENICAS Jaya Batista

ASSISTENTE DE EDIGAO, REDACAO E
SUPERVISAO DE CONTEUDO EDITORIAL
Michele Rolim

PROMOGAO E DIFUSAO DOS EIXOS REFLEXIVO
E PEDAGOGICO Eliana Monteiro

PRODUTOR COMERCIAL Tom Arruda
CONSULTORIA TECNICA Carol Bucek

CONSULTORIA PARA INTERNACIONALIZACAO
DOS GRUPOS DA MITbr - PLATAFORMA BRASIL
lva Horvat

CONSULTORIA PARA EQUIPAMENTOS
DE AUDIO Guilherme Ramos

CONSULTORIA PARA EQUIPAMENTOS
DE PROJECAO E VIDEO Marcos Santos

ASSESSORIA EM MARKETING DIGITAL
Ventuna Digital

EDIGAO REVISTA CARTOGRAFIAS
Daniele Avila Small, Luciana Eastwood Romagnolli
e Silvia Fernandes

TBADUCAO DE LEGENDAS, CONTEUDO
TECNICO E EDITORIAL Hilary Jo Caldis,
Laiza Dantas e Patricia Lopes

TRADUCAO DOS EIXOS REFLEXIVO E
PEDAGOGICO Elisa de Oliveira, Juli Azevedo,
Maria Clara Ferrer, Paula Lopez e Pedro Augusto

REVISAO DO INGLES Alexandra Joy Forman
e Grena Conteldo Multiplataforma

LEGENDAGEM Casarini Produgoes

REVISAO DE CONTEUDO EDITORIAL
Grena Contetido Multiplataforma

IDENTIDADE VISUAL E PROJETO GRAFICO
Casaplanta e Lila Botter

PROJETO GRAFICO DO SITE Marina Duca

DESENVOLVIMENTO DO APLICATIVO MITsp
2019 Nodo Digital

REGISTRO FOTOGRAFICO Carola Monteiro,
Guto Muniz e Nereu Jr.

REGISTRO VIDEOGRAFICO Bruta Flor Filmes
TRANSMISSAO AO VIVO Arapuca Filmes

AUTORES DO LOGOTIPO ORIGINAL DA MITsp
2014 André Cortez e Regina Cassimiro

AUTORA DO LOGOTIPO MITsp VERSAO
2017 E 2018 Patricia Cividanes

AUTORA DO LOGOTIPO MITsp VERSAO
2019 Casaplanta

VIDEOS PROMOCIONAIS E INSTITUCIONAIS
Natalia Machiaveli

GRAVACAO E EDICAO DE AUDIO (VIDEOS
E LOCUGOES) Fluxo Producées

LOCUGOES Rodrigo Porto

MESTRE DE CERIMONIA Wagner Schwartz
SECRETARIA MITsp Daniella Dantas
SERVIGOS GERAIS Jair Nascimento
NUTRICIONISTA Cleria de Oliveira Moura

ASSISTENCIA TECNICA COMPUTADORES
Worklook Tecnologia

MANUTENGAO DO ESCRITORIO
José Pedro Barboza

MODELOS SCANEADOS PARA A CAMPANHA
PUBLICITARIA DA MITsp 2019 Amanda Dafoe,
Andreia Duarte, Cleria de Oliveira Moura, Daniele
Faganha de S4, Gilberto Costa, Paulo Gircys,
Richard Santana e Rodrigo Fidelis
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Leandro Teodoro Ferreirae
equipe do Teatro Jodo Caetano
Leci Brandido

Lilia Moritz Schwarcz
Liliane Rebelo

Louis Logodin

Lucas Béda

Lucia Romano

Luciana Alves

Luciano Castiel

Madelina Young-Smith
Mamudo Djante

Marcelo Denny

Marcelo Mattos Araujo
Mdrcia Dias

Marcia M. Silva

Marcio Gallacci e equipe do
Teatro Sérgio Cardoso
Marco Griesi

Marcos Felipe e equipe da Cia.
Mungunza

Maria Beatriz Costa Cardoso
Maria Carolina Ribeiro
Maria Cristina Frias

Maria Teresa Mortale
Marian Arbre

Marilia Bonas

Mario Rubio



Mateus Furlanetto

Mauricio Garcia

Michel Huck

Michele Gialdroni e equipe do
Instituto Italiano de Cultura de
S&o Paulo

Milt Villela

Miriam Rinaldi

Ménica Fernandes

Natdlia Aquino Cesario

Nilton Cury e equipe do Teatro
Alfredo Mesquita

Nucleo dos Festivais
Internacionais de Artes Cénicas
do Brasil

Pablo Moreira

Paola de Marco

Patricia Roggero e equipe do
Teatro Cacilda Becker

Paul Gustav Leonhardt

Paulo Mazieri

Paulo Pina

Pedro Cesarino

Pedro Granato

Perrine Warme-Janville
Professores do Departamento
de Artes Cénicas da ECA-USP
Rafael Presto

Regina Varandas

Ricardo Yamasaki

Roberta Brum

Roberto Almeida de Oliveira
Rodrigo Maia de Lorena Pires
Rodrigo Mathias

Rodrigo Spinna

Rodrigo Ymatsuka Rogério lanelli

Ronald Santig

Rosana Paulo da Cunha
Rosangela Quaresma
Rose Silveira Souza
Rudifran Almeida Pompeo
Sandra Moreira

SATED /SP - Sindicato dos

Artistas e Técnicos em
Espetaculos de Diversdes no
Estado de Sdo Paulo

Sérgio de Carvalho e equipe do
Tusp

Sérgio Luiz

Sérgio S4 Leitao

Sharine Machado Cabral Melo e
equipe da Funarte S3o Paulo
Sociedade Brasileira de Autores
- SBAT

Sonia Regina Viveiros Brocca
Stelios Hourmouzadis

Sulla Andreato e equipe do
Centro Cultural Olido

Tais Lara

Telma Baliello

Thais Tomazi

Tido Soares

Valdir de Jesus Rivaben e equipe
da Oficina Cultural Oswald de
Andrade

Vicente Freitas

Yuri Franco
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